CAPITULO |

REVISAO DA LITERATURA

1 -OCONTO

As cancgdes, os relatos, os contos populares, pintam
em poucas palavras o que a literatura se limita a
amplificar e a disfargar

George Sand

A pal avr a 0c ogadelolles(187a) possurunsigmficado
muito concreto, pois refetrge ao conto que se escreve a maneira dos irmaos
Gr i mm, ao nf e deym toatd gopular ofde aredamina a visao
espont ©nea pr -pria da fAmorale nauveo qu
ético do bem ouamal, como principios absolutos.

A satisfa-«o0o do conto popular reside
i sto ®, na conduta mor al da personagem,
recompensa da vitima.

O conto é um tipo de narrativa que se opde, @dlensdo, quer a novela,

guer ao romance.



De facto, € sempre uma narrativa pouco extensa e a sua brevidade tem
implicagBes estruturais: reduzido numero de personagens; concentracdo do
espaco e do tempo, accao simples e decorrendo de forma mais ouineamos

Embora o conto seja hoje uma forma literaria reconhecida e utilizada por
inimeros escritores, a sua origem é muito mais humilde.

O interesse dos intelectuais pelo conto popular surgiu no século XVII,
guando, em 1697, Charles Perraut publicou ianra recolha de contos
populares franceses, que incluia histérias tdo conhecidas como "A Gata
Borralheira", "O Capuchinho Vermelho" e "O Gato das Botas".

Esse interesse pela literatura popular acersg@ono século XIX, com o0s
trabalhos dos irmdos Grimmma Alemanha, e Hans Christian Andersen, na
Dinamarca.

No conto popular, o acontecimento real ndo é apresentado de uma maneira
tragica. E substituido por um mundo que responde as exigéncias da moral
ingénua.

Eca de Queirds, na sua ol@¢artas de Inglatea escreve o seguinte:

Raras vezes se leva o espirito da crianca para o pais do maravithoso:
ndo ha nestas literaturas nem fantasmas, nem milagres, nem cavernas com
dragbes de escamas de ouro: isso resae/gara gente grande. E quando
se fala deanjos ou de fadas é de modo que a crianca, naturalmente, venha
a rir-se desse sobrenatural, e a considierggénero boneco, com os seus
préprios carneirinhos de algodao.

Hoje em dia, jA ndo € bem assim. Ve o éxito de Harry Potter e a
aluséo feita pa escritoraJoanne Kathleen Rowlingo maravilhoso, ao mundo

da magia e da fantasia.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Joanne_Rowling

Para Manzanq1987 a vida é captada nao através de um s6 momento,
como acontece no contliterario, mas através de uma accdo desenvolvida
progressivamente, isto é, a criangca necessita que o0 processo da vida do
protagonista ou da accao que empreende se consuma.

Para Reiq1991) o conto é um género do modo narrativo, tal como a
novela, o romareou a epopeia.

A sua Aforma simplesoO aparece na seq.!
os povos de <cultwura oral come-am a di s
seriam os mitos, das fAfal sasbo

O conto encontrae ligado a uma atmosfera magica assocaghgressao
«Era uma vez...e possui um teor moralizante. E nesta linha de pensamento que
considero os fAcontos para a inf®©nciao t
entretenimento, mas podem-leé Eles aparecem como uma das etapas do
pensamento humarpara entender as coisas profundas e as situagdes-adidia
da crianga.

Este tipo de literatura €, normalmente, linear, sem intrigas secundarias, a
accao baseiae nessa linearidade de forma a cativar o receptor.

Mas, afinal, que valores transmitemamtos? Os contos estabelecem um
confronto com as normas, com as expectativas da Familia, da Escola, da
Sociedade?

As criangas de trés anos gostam dos mesmos contos que as criancas de
seis ou de nove? Os meninos gostam dos mesmos contos que as maninas? E

gue idade € que as criangas comecam a interssgar contos?



Os contos devem ou néo ter ilustracoes?

Estas sdo questdes com as quais todo o individuo que escreve, que conta
em sociedade se vé confrontado.

Segundo Tracfl992)ii Os v er d a dped prwlsarceosntsosso an -

Bettelheim(1978) na sua perspectiva psicanalitica, distingue os contos de
fadas das outras narrativas orais pelo desenlace final dos conflitos.

Os contos podem ter varias interpretacdes de acordo com a cultura de cada
um, maso aspecto moralizante alerta para os perigos e conflitos que poderéo ser
encarados e vencidos com perseveranca.

Bettelheim defende que o conto de fadas faz sair a crianca do mundo real
permitindelhe enfrentar problemas que se encontrem interiorizadts futg;&0
do maravilhoso, serve para isso mesmo, para iluminar e ndo para enganar.

Embora nos situemos numa época de tecnologias avancadas, Bettelheim
considera que, de uma maneira geral, até aos 8 anos, a crianca precisa deste tipo
de contos para resolvars seus problemas proprios: ciimes dos pais e dos
irm&os, complexo de Edipo, processo de identificacdo, medo, sentimentos de
culpa e necessidade de relacdes sociais.

A personalidade da crianga vai crescendo pela fanpasgue, segundo

Bettelheim (1978

a inteligéncia vence o mal;

a astlcia do fraco vence a forca do forte;

a alegria e o optimismo vencem a tristeza;

a fantasia fornece a crianca licbes para o seu real,



- 0 bem vence, geralmente, o mal.
Apoés uma leitura de Bettelheim concluimqee, para estautor, tanto 0os
mitos como 0s contos de fadas respondem as perguntas que toda a crianca faz:
AComo ® o mundo em que Vivo, e como pode
A crianca confia mais naquilo que 1€, do que naquilo que os adultos lhe
dizem. Isto dewse ao facto dar@anca conhecer o mundo que os contos lhe

transmite.

Por exemplo, uma crianca que tenha aprendido nos contos de fadas que
aquele que a partida parece uma personagem repulsiva e ameacadora se
pode transformar magicamente num amigo Util esta pronta alaareque
uma crianga estranha, que encontra pela primeira vez e de quem tem medo,
pode também transformae de uma ameaca num companheiro agradavel.
(Bettelheim, 1978, p67)

Uma crianga, a partir dos 6 anos, ja age de acordo com o que |é: fala com
0s binquedos e com o0s animais, porque estes também falam nos livros. Ndo ha
uma linha que divida estes dois mundos.

Acredita assim que uma pessoa ma possa ser transformada num objecto ou
num ani mal (como vemos no conto fAA Bel a
boa que tenha sido enfeiticada se possa transformar novamente naquilo que era.

Varga(198l)s al i enta que o conto de fadas ¢
em prosa e com um final felizo.

A f-rmula fAEra uma vezo, gheeumai ni ci a

deteminada credibilidade e universalidade.



1.1 O MARAVILHOSO

O conto de expressao oral, sobretudo o maravilhoso, quer na sua forma
oral quer tenha sido fixado pela escrita, além de divertir a crianca e de
desenvolver a sua imaginacdo, proporcilhreaexperiéncias que a vao por em
contacto com 0S seus problemas reais, uma vez que 0S seus conteludos
correspondem a contradicbes e a conflitos com que todos os individuos séo
confrontados.

A ficcdo aparece nestes contos com uma intengcdo. Surge como uma
maneira de objectivar, ainda que de forma escondida, determinados
conhecimentos. Expressa aquelas experiéncias que nao podem ser explicitadas
dentro de um esquema logitmrmal.

A logica néo resolve os problemas emocionais porque ndo toca no que
esta para além dantasia.

Gragas ao conto, a crianga aprende a enfrentar os problemas que lhe vao
surgindo, 8 0S seus recursos interiorespermitirem. Estes contos comegcam
onde a crianca realmente se encontra de um ponto de vista psicologico e
emocional. Falarthe dosseus conflitos interiores e suger#ime solucdes, quer
temporarias quer permanentes. Mostram a crianca que a luta contra dificuldades
graves na vida é inevitavel, mas que € possivel ultratessa

Um fibomo conto infanti.l p »aecriaeca) C e n a

gue segundo os pontos de vista do adulto sdo demasiado cruéis.



Mas no conto ha sempre uma evolugédo e um desfecho que ddo um destino
aceitavel aos problemas postos e aos sentimentos manifestos.

A narrativa dirigese a crianca numa linguagemmbilica, longe da
realidade quotidiana. Deixa perceber, do inicio ao fim da intriga, que néo fala de
factos tangiveis, nem de pessoas ou sitios reais. Como nas narrativas miticas, o
tempo e o espaco dos contos estao fora do tempo e do espaco reaisodpsase t

comecgam por...

ANEra uma vez. 0
ANum pa2s muito |l ong2nquo. ..o
AfHE muitos anos atrs8s. . .0

ANO tempo em que os animais fal ava

Esta imprecisdo proposta exprime, de maneira simbdlica, que deixamos o
mundo real para entrarmos no mundo da fantasia.

As accdes escapam as contingéncias da vida humana e o desenlace final é
sempre resolvido gracas a meios sobrenaturais.

Numa perspectiva psicanalitica, as fadas e as bruxas seriam
representacoes, respectivamente, de boa mée e da ma mae.

Numa fase mais ®wida, a fada consense como um elemento de
fantasia, herdeira, em certo sentido, da omnipoténcia infantil.

Embora sabendo que nédo é verdade, a crianca encontra um imenso prazer
em viver num mundo do Afaz de c wdet ao. H

e nao sabe fazer.



Este mundo da fantasia ajudaa viver situacées em que os limites reais
sdo0 muitos e a dependéncia dos outros € muito grande.

Mas ela sabe que boa fada é alguém poderoso e amigo, que |he pode
satisfazer os desejos sem 0s pesadutek impostos pela realidade das coisas.

Guerreip (1955) no prefacio deContos Populares Portuguesesfere o
apuramento da inteligéncia pela decifracdo de enigmas, o desenvolvimento da
memoria através do ouvir e contar histérias, do prolongamento dgnanao.
Tudo i1isto se deve ao conto maravil hoso
suponha que o0s contos de encantamento desviam a crianga da exacta
compreens«o da real i dad¢Guergirouds,p.g3t ei o Vv <

O conto maravilhoso constituimuestimulo rico para a fantasia.

Entre os factores que determinam o desenvolvimento da fantasia,
independentemente da identificacdo e imitagdo dos modelos familiares,
constatoese a importancia primordial que tém as histérias contadas e o
intercambio que @ssibilitam com os pequenos ouvintes.

O desenvolvimento da imaginagdo constitui um factor importante no
desenvolvimento da crianca.

Jean(1981) apela para a imaginagcdo com raiz no real e opina que as
primeiras aprendizagens da leitura ndao se devem desldar diversos
encaminhamentos do imaginario na pessoa.

Quer com isto o autor significar que o conto, o desenho, a musica e a
expressao corporal, nunca dever&do constituir leituras distantes das estruturas

infantis de base.



Dentro do imaginario, vamos faJam primeiro lugar, os contos de fadas,
mais correntemente conhecidos por contos maravilhosos.

Estes contos estruturados sobre a logica da realidade, integram
personagens com poderes magicos, poderes que podem estar subjacentes a
actuacédo directa da permgem magica ou serem alongados a outros objectos ou
palavras (Harry Potter, por exemplo, pode bem ser considerado um conto do
Maravilhoso).

Nas antigas literaturas do Egipto, india e Grécia encorémmeferéncias
ao hébito de contar historias como farae entretenimento, ndo sé das criancas
mas também dos adultos.

Pensemos na passagem@idisseiaem que nos € relatado como Ulisses
conta as suas aventuras maravilhosas na corte do rei Alcino. Na Idade Média
ainda se mantinha essa tradicdo. SegundofesaaOliveira Marqueg1987)

De quando em quando visitam o paco jograis deambulatorios ou trovadores
convidados. Uns e outros haviam de narrar contos, lendas, declamar
poesias, tocar e bailar. Para além de mero divertimento, a actividade
trovadoresca oyogralesca supria a falta de livros

Para verificarmos que esse habito se mantém ao longo do tempo basta
pensar nas estrofes s Lusiadagjue antecedem os famosos episédio de Os
Doze de Inglaterra, em que se |é:

(...) Histdrias contam, casos mil referem
- Com que melhor podembaim dizia
Esse tempo passar, que é tdo pesado

Senéo com algum conto de alegria,
Com gue nos deixe 0 sono carregado?



Estas linhas comprovam que era costume, mesmo entre 0s rudes
marinheiros, contar histérias que os fizessem pastampo e, simultaneamente,
Ihes ensinassem alguma coisa, pois, tal como afirma Veloso:

- Contareii dissei sem que me reprendam

De contar cousa fabulosa ou nova;

E porque os que me ouvirem daqui aprendam

a fazer ideias grandes de alta prova,

Dos nascidoslarei da nossa terra, (...)

Provas bem evidentes do interesse que os livros para criangas, herdeiros
desse habito de contar histérias a que nos referimos, ainda suscitam nos nossos
dias, em todo o mundo, sdo as inUmeras obras que, com as mais variadas fo
e titulos, Ihes sao destinadas.

De facto, do ponto de vista comercial, a literatura infantil vem logo a seguir
as obras de ficcdo cientifica, nas listas dos editores. Sdo as segundas mais
vendidas.

Estudos recentes sobre antropologia e psicologisaprafundamento das
investigacdes sobre os contos tradicionais orais vieram dar relevo a importancia
da literatura infantil.

Jesualdo(1986) confirma que esta literatura de base oral interessa a
crianga, ndo pela origem ou idade, mas pelo mundo feériwmago de seres
com poderes sobrenaturais e misteriosos.

O mesmo autor refere que os contos de fadas respondem a uma
caracterizacdo do psiquismo da crianca, num momento muito curto, mas

cumprem uma funcdo no desenvolvimento da imaginac@leneais poderes

mentais.

1C



Em A Morfologia do Contp Propp (1978) salienta que o conto
maravilhoso se caracteriza por uma estrutura prépria determinada pelo
aparecimento de um numero restrito de funcdes que se apresentam ordenadas
segundo esquemas rigidos. Propp define func&m mo N a ac-«o
personagem, definida do ponto de vista do seu significado no desenrolar da
intrigao.

Nesta obra Prop1978) abordou os problemas da analise dos contos,
mais do que aos resultados obtidos. Mais a morfologia em si do que a analise dos
contos de fadas.

As funcdes do conto maravilhoso resurrggnem trinta e uma, das quais
as sete primeiras constituem a parte preparatéria do conto. A intriga
propriamente dita originae no momento em que se pratica a malfeitoria. Todas
estas fungdes nenemmpre existem em todos os contos particulares, mas a ordem
em que surgem no desenrolar da accdo é sempre a mesma.

Os contos principiam por uma exposi¢cdo de uma situacéo inicial, que néao
se caracteriza como uma funcdo, mas constitui um elemento morfoldgico
importante.

Em seguida principiam as fun¢ées.Um dos membros da familia afasta
se de casa. dlAo her6i impdese uma interdigdo. Ill- A interdicdo é
transgredida. IV- O agressor tenta obter informacfes- XD agressor recebe
informacdes sobre a swiima. VI - O agressor tenta enganar a sua vitima para
se apoderar dela ou dos seus bens: XlVitima deixase enganar e ajuda assim

0 Seu inimigo sem o saber.
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VIII - O agressor faz mal a um dos membros da familia ou prejadi¢tl - (a)

Falta quiguer coisa a um dos membros da familia; um dos membros da familia
deseja possuir qualguer coisa- ® heroi- que- demanda aceita ou decide agir.

Xl - O herdi deixa a casa. X{O heréi passa por uma prova, um gquestionario,
um ataque, etc., que o pegpm para o recebimento de um objecto ou de um
auxiliar méagico. Xlll - O heroi reage as ac¢des do futuro doador. XI®
objecto magico é posto a disposicdo do heroi. X@ heréi é transportado,
conduzido ou levado perto do local onde se encontra o nojelet sua demanda.

XVI - O heréi e seu agressor confrontaenem combate. XVH O herdi recebe
uma marca. XVIII- O agressor é vencido. XIXA malfeitoria inicial ou a falta

sao reparados. XXO herdi volta. XXI- O heréi é perseguido. XXHO heréi é
socorrido. XXIII - O herdéi chega incoégnito a sua casa ou a outro pais. XXIV
Um falso herdi faz valer pretensdes falsaXV - Propdese ao herdi uma tarefa
dificil. XXVI - A tarefa € cumprida. XXVl O herdi € reconhecido.

XXVIII - O falso herdi ou @gressor, 0 mau é desmascarado. XXI& heroi
recebe uma nova aparéncia. XXX falso herdi ou o agressor € punido. XXXI

O her6i casme e sobe ao trono. Estas funcdes sdo repartidas entre as
peronagens segundo certas esferas.

Estasesferas correspdem as pemnagens que cumprem as funcgodes.
Encontramos no conto maravilhoso sete personagens com suas respectivas
esferas de accao: A esfera de accao do agressor, a esfera de accao do doador, a
esfera de accédo do auxiliar, a esfera de ac¢cao da princesee pai, a esfera de

accao do mandatario, a esfera de accdo do hazgieen de accao do falso herai.
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As esferas de accdo se repartem entre as personagens do conto segundo
trés possibilidades: A esfera de acgcdo corresponde exactamente a personagem.
Uma Unica personagem ocupa varias esferas de accdo. Uma so esfera de accgao
divide-se entre varias personagens.

Segundo Propp (19780 texto do conto pode ainddividir-se em
sequéncias:

"Podemos chamar conto maravilhoso, do ponto de vista morfologico, a
gualquer desenrolar de accao que parte de uma malfeitoria ou de uma
falta, e que passa por funcdes intermediarias para ir acabar em casamento
ou em outras funcdes utilizadas como desfecho.

A funcdao limite pode ser a recompensa, alcangar o objecto desejade o
uma maneira geral, a reparacdo da malfeitoria, 0 socorro e a salvacao
durante a perseguicao, etc. Chamamos a este desenrelaccio uma
sequénciaCada nova malfeitoria ou prejuizo, cada nova falta da lugar a
uma nova sequéncia. Um conto pode t&rias sequéncias, e quando se
analisa um texto, é necessario em primeiro lugar determinar de quantas
sequéncias este se compdetbpp, 1978 p. 149.

Finalmente, segundo Propgs outras partes constitutivas do conto seriam
os elementos de ligacdo; as tmacOes; as formas de entrada em cena das
personagens. E de grande importancia a abordagem funcional dos elementos do
conto. Isto porque, o facto de podermos trabalhar com fun¢gdes nos permitira a
construcdo de uma estrutura do conto.

Assim, Propp sera primeiro a chamar a aten¢éo para a forma estrutural
do enunciado narrativo.

Bremond(1966) ira fazer uma profunda revisdo dos trabalhos de Propp,
propondo como modelo para os enunciados narrativos uma estrutura trifasica. A

sua proposta de esquema nhav@tndo se limitara mais ao conto folclorico,

podendo ser expandida para as narrativas em geral.
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A partir desse momento, falaed de uma estrutura dos enunciados
narrativos.

Soriaro (1978)diznos que o mar afviid-hosm. ® ARI T
de Colbdi entra no marco da ciéndiagdo como um boneco de madeira que
acaba por se humanizar e transforsia@ num fimeni no de verdad

Podemos afirmar que o conto tradicional e a ciéhcg@o, no fundo,
dividem intencdes e aspiracoes.

Os conhecimentos cidficos e o progresso propiciam a ciénficgdo as
caracteristicas préprias da modernidade e as suas incursdes no futuro; os contos
tradicionais com os seus feitos imaginarios e as suas solucdes maravilhosas,
aparentam estar ancorados ao passado.

A ciénda-ficcdo empurra para o sonho futuro o conto tradicional, pelo seu
contexto passado, utilizando o maravilhoso, com as suas formas mais sugestivas
e impossiveis, a ficcdo consegue um distanciamento ndo s6 no tempo, mas
também relativamente a verosimilhamigahistoria.

No conto, o maravilhoso actua sem causa nem explicacéo logica. Tudo é

possivel se for necessério para o desenvolvimento do seu argumento.

1.2 A EFICACIA COMUNICATIVA DO CONTO

O discurso utilizado pelo adulto distingse do da criancapelo seu

encadeamento logico.
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A crianga utiliza uma linguagem com mais debilidades no encadeamento e,
por vezes, com nexos reiterativbse entdo, e depois com predominio da
justaposicéo e do enlace copulativo simples.

O autor, no acto de comunicacateve seleccionar recursos que, sem
empobrecer o seu préprio discurso, transmitam, através da linguagem,
dinamismo e vivacidade capazes de cativar a criangca. Ndo deve haver imitagao,
por parte do adulto. Ter presente a linguagem da crianga ndo signiféeéain
imitacdo conduziria ao empobrecimento linguistico do lait@nca ou ouvinte.

Despertar a sensibilidade para a linguagem é um dever tanto do conto oral
como do escrito.

Estando os contos, especialmente os tradicionais, organizados por
esquemasemelhantes ndo levardo a crianca dos nossos tempos ao cansaco e a
saturacao?

Nos contos tradicionais, a bruxa tem sempre poderes magicos, a torre &
inacessivel, o bosque é profundo e assustador, o jardim esta proibido, etc.. A sua
magia, de cuja eficaci@@o podemos duvidar, assim o aconselha.

O perigo da monotonia e das mesmas formulasnegaa intentar a sua
revitalizacdo no campo da fantasia a das renovacdes surpreendentes.

Sem negar a conexao entre os contos e ossmnoersais, Bettelheim
explica a analogia dos relatos dos diferentes paises, a partir dos problemas

humanos universais.
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O autor conclui qgue os contos sdo muito importantes em todas as idades,
especialmente naquelas em que o0s temores, as angustias e os problemas do
desenvolvimentada personalidade sdo muito agudos e requerem muita ajuda
para serem resolvidos.

O conto, através da sua eficacia comunicativa, segundo Bettelheim, acaba
por embarcar a criangca numa viagem ao mundo maravilhoso para depois, no final,
a devolver a realidadeedima maneira mais reconfortante. Mais, o conto ensina o
que a crianca deve saber ao nivel do seu desenvolvimento, ao permitir que a
propria fantasia se aproprie dela, o que ndo é prejudicial posto que nao fica
encerrado nela de modo permanente.

Quando ahistoria termina, o herdi volta a realidade, uma realidade feliz
mas desprovida de magia. As personagens, por sua vez, cumprem, nos contos,
uma funcdo simbodlica, segundo Bettelheim.

A crianca pode superar 0s seus temores, as suas ansiedades, ordenar as
suas tendéncias contraditorias, quando todos os seus pensamentos cheios de
desejos se expressam através da fada boa; os seus impulsos através da bruxa ma;
as exigéncias da sua consciéncia através de um sabio chamado durante as
peripécias do protagonista e sEus ciimes atraves de um animal que arranca 0s
olhos do seu rival. Bettelheim continua e diz que, quando este processo comecga,
a crian-a vai superando cada vez mai s
submergida.

Nos contos, existem formulas quentéemonstrando, repetidas vezes e ao

longo dos tempos, a sua eficacia.
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Utilizar, por exemplo, elementos novos ou contemporaneos em moldes ou

esquemas antigos € um dos recursos mais velhos da literatura.

1.3 APROXIMACAO DO CONTO DE FADAS A CRIANCA

O conto de fadas é estruturado segundo uma linguagem simbdélica e nao
uma linguagem comum. O seu universo € regido por um tempo proprio que nao
tem sendo uma presenca muito longing&aa uma vez..., Ha muito tempa...

O espaco e o tempo sao dois comseimportantes no desenvolvimento da
crianca.

A velocidade da vida presente nédo Ihe propicia a calma para Ihe dar a
dimensao verdadeira e o seu valor.

A acumulagdo de acontecimentos e a superficialidade nos meios de
comunicacao social facilmente a paarel e confundem, ao ponto de anular
conceitos tdo determinantes para a sua compreensdo com a continuidade e a
distancia.

A continuidade ordenada dos acontecimentos, de certo modo, organiza a
mem-ria ficujo fio n«o deve geacdocsobrt ado
pena de por em perigo a coedkaga 9ci al e
p.28)

O principio e o fim do relato afirmam o conceito de duracdo. O tempo, ao
estar ocupado por acontecimentos palpaveis e verificaveis, ndo constitui um

concefo abstracto.
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Memoria, aqui, ocupae do tempo e é capaz de actuar sobre a realidade
das coisas na mente da crianca.

A presenca do maravilhoso no conto de fadadhédaum caracter
imaginativo. A crianga, ao imaginar, recria realidades e associa ideias.

O acto de imaginar € para a crianga a conquista da sua autonomia, &€ um
acto de pensamento. E muito dificil imaginar algo que n&o tenha tido por base
uma imagem real. Na crianga, o processo vai do simples ao complexo.

Se ela vé fadas ndo as vé sem readidad matéria, dai, como nos diz

Jesualdq1986, p.128)

No mundo natural ndo existe sequer um atomo que ndo exista no mundo
natural, portanto, ndo ha perigo em supor que a crianca seja enganada por
crencas irreais e se, em Ultima instancia, o fossengano duraria tdo
pouco temp@ue nao representaria 0 menor perigo.

A imagem € real e o conto imaginativo pode ser perfeitamente realista,
como é o caso dos contos de Perrault.

Outro elemento estruturante do conto € o meio, o ambiente onde se
desenvolve a a@do do conto. E um lugar nunca detalhado com preciséo,
deixando antever esse pais de maravilhas fora do tempo e do espaco.

Outra caracteristica é a intriga ou acontecimento que sucedeu na historia
que procura exercitar a imaginacéo da crianca para aletmates habituais da
vida diaria.

O motivo das acc¢des é simples e € resolvido de maneira brusca, de repente.
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Quanto a técnica de exposicdo, os contos de fadas apresentam, mais do que
uma unidade organica, uma sucessao de actos isolados, quase sempre
independentes uns dos outros que se vao encadeando de diversas formas: ou
antecedendo profecias, ordens ou proibi¢cdes, ou deixando no final da historia
uma interrogacdo sobre o facto que vai suceder e que € um estimulo para a
crianga prosseguir o seu conlmeento. Todo o relato pressupde um éxito, um
triunfo que se obtém de maneira semelhante, por exemplo, a Gata Borralheira

casa com o Principe.

1.4 O LUGAR DAS PERSONAGENS

As personagens, como elementos activos ligados a acc¢éo, aos factos e
acontecimetos da narrativa e que se movimentam num tempo e num espaco
especificos, sdo indispensaveis, como ja referimos, nos contos de fadas.

As personagens, criadas pelos escritores, sao interpretacdes dos perfis
culturais de cada época e de cada povo. O papetlguexerce na historia é
Afundamental 6 para a crian- a.

Numa época audiovisualizada a crian¢ga cokmaconstantemente, em
contacto com condutas, formas de pensar e fazer que, de algum modo,
influenciam e, consciente ou inconscientemente, conveséeemmodelos.

Nos contos de fadas, os problemas aparecem encarnados nas personagens.
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E na relagdo das personagens, na linguagem e na constru¢do da narrativa
gue a histéria ganha relevancia.

As personagens, segundo alguns investigadores, devem dialogar com o
leitor, devem ser atractivas para que a crianca se identifique com elas e devem ter
uma personalidade em formacdo e ndo fechadas num perfibpcébido. Séo
destacadas na trama dos seus actos e destinos, nos quais, em geral, a bondade
triunfa sobre a makltle, o corajoso sobre o covarde, o belo sobre o feio, 0 vicio é
punido e a aventura exaltada.

O fundamental nessas personagens é que sao tipos e, em geral, tém apenas
uma qualidade principal elevada ao maximo.

Quando este traco € muito reforcado surgenesiereotipos: a bruxa ou a
princesa, o anaozinho ou o gigante, o rei disfarcado em mendigo ou 0 mendigo
convertido em rei ou cavaleiro.

Quanto a sua origem, ou provém de uma cabana muito pobre ou de um
faustoso palacio encantado.

Os contos de fadas, seglo Khéde(1990) actualizam ou reinterpretam,
nas suas variantes, questdes universais como o poder e a formacdo dos valores,
misturando realidade e fantasia no clima Bm uma vez. e, pela sua
universalidade, permitem uma tipologia geral para as pagems. Elas sdo
lineares e delimitadas.

As personagens de Perrault, dos irmédos Grimm e de Andersen representam,

por exemplo, os valores burgueses da época.
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Perraul t, denominado o AHomer o Bur gu'
tempo, nomeadamente as dampge frequentavam a corte real. Os irmaos
Gr i mm, por Sua vez, val orizam nos s el
caracteristicas da estética romantica.

Andersen, filho de um sapateiro, traz para 0s seus contos as marcas da sua
propria vivéncia social, utilendo o maravilhoso com mais frequéncia.

Como sé&o as personagens dos contos de fadas modernos?

Apesar da velha fada ser substituida por outras de perfil semelhante, ha
uma presenga de elementos idénticos e que conservam a estrutura do conto de
f adasamdofurenovandoose cont e ¥%doo. ( Go®s, 1991,

O maravilhoso esta presente em muitas histdrias aos quadradinhos onde,
por exemplo, o poder da forca humana € superado pelo préprio hoRBeper
homem, Tarzan.

As personagens de Perrault estdo vigasfinuam a existir.

O Barba Azul é um desses novos ricos que floresceram na época de Luis
XIV; o Gato das Botas ndo passa de um criado picaro e engenhoso saido da
comédia italiana, o Pequeno polegar, o ando que proporciona 0 gozo as criancas
de ver gigates vencidos por ele.

Segundo Khédé€L990) o perfil das personagens contemporaneas deve ser
entendido através da articulacdo narrativsiracdo que € uma forma de
incorporar criativamente o que ha de positivo na cultura de massas. A
intertextualidade e intertextualidade sdo tdo importantes que as personagens

nao se sustentariam caso faltasse o suporte da narrativa ou da ilustracao.
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Podemos, entdo, afirmar que os contos de fadas sdo as histdrias mais
faceis para a crianca se projectar nas suas pemm)agara resolver 0s seus
conflitos internos, dominar o lobo, a bruxa que existe dentro de cada uma e,
sobretudo, porque lhe deixam uma hipotese de escolha de acordo com a fase que
estd a atravessar. Os contos de fadas nédo ajudam s6 a crianca, mas ajudam

também os educadores a conquistarem a propria crianca.

1.5 O CONTO DE FADAS E O PENSAMENTO INFANTIL

Quando estudamos os contos de fadas temos dificuldade em explicar as
figuras principais da histéria.

O comportamento do herdi s6 o podemos compreatatdro da estrutura
gl obal da hist-ria cuj a Afun- «o ® de
comportament o, em har moni a .¢MormFraaz, t ot al i
1985, p.11/26)

O restrito circulo de personagens dos contos de fadas, muito tipificadas,
com qualidades antiéticas: bondadenaldade, grandeZa pequenez, astlcia
estupidez e, em geral, em esquema de oposicao: verdad@iso, claroi
escuro, 0 mesmo desenvolvimento narrativo, com elementos maravilhosos, séo
caracteristicas que se adaptasn a o seu pensamento fAabso
infantil, que ignora as matizacdes, as diferencas e variacdes de qualidade, a

existéncia de verdades relativas.
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Segundo Max Luthi (cit. por Von Fran©p. cit.,, p . 11) Aos hel

folcléricos sdo como clichés gptendéncias muito caracteristicas, tais como a
argucia, a capacidade de sofrimento, lealdade e as figuras assim raardé&m
ao fim da historia (...)

Apesar dos herois dos contos de fadas terem caracteristicas humanas, eles
nao sao, pois, inteiramentamanos mas ar qu®ti poso.

As motivacOes das accdes sao determinadas por sentimentos primarios
como a bondade, a generosidade, a piedade, a curiosidade, a maldade e, por isso,
ditadas por obedecerem a uma ordem. A gratificante recompensa reservada a
bondade,o castigo infringido ao malvado e, em geral, a moral ingénua sao
caracteristicas dos contos de fadas.

Do ponto de vista formal, a simplicidade da narracdao, a graca de uma
linguagem rapida e essencial, a auséncia de seres complicados e de situagbes
simultareas e complexas, o raro recurso a similitude, o caracter repetitivo, a

sobriedade das descricdbes e das representacbes visuais, sdo elementos que

permitem afirmar gue o0s <contos de f ada

pensamento mais adaptada a criafigabil, 1990, p. 54/55)

Segundo Von Frangl985, p. 114) a veracidade do conto de fadas €
limitada temporalmenté por uns trezentos ou quatrocentos athosodificande
se e evoluindo lentamente, isto é, evoluindo ao mesmo ritmo da consciéncia
humana. Estuda um conto de f adas, segundo a

um esquel etoo.
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1.6 DEVEMOS ENSINAR CONTOS DE FADAS?

De Platdo a Boileau, a Rousseau, dos filantropos alema&8de Nbenlis
e Berquin, de Trimmer a Montessori e Burner até Bettelheim pradoze
criticas e suspeitas sobre os contos de fadas: afastam o sujeito da vida real,
favorecendo a evasdo, a fantasia e o sonho; favoreciam a assimilacdo de
comportamentos imorais e modelos éticos negativos; causavam 0S primeiros
traumas emotivos a criaag;levavam a crianga a credulidade.

Falseavamainda o espirito; retornavam ao mundo da lenda, ao mundo
superado. Para os seus detractores, que Jes(E886, p. 137)chama de
Ahomens graves dotados de um espdrito f
contos de fadas representavam um mundo cerrado e arcaico, oprimido pela
injustica social, condicionavam negativamente o sexo feminino ao oferecerem
como model os fAmul heres m2ticas passivas
bel eza, i na p(Gianni Belottiicih poaNolElQe ct.p. 56)

Diz ainda que fApropagavam uma fil oso:
esperanca funcional para manter a ordem estabelecida e a divisdo social em
classes, para a perpetuacédo da sociedade capitaligiaes; faziam chegar até
nds um legado de medo e de dominio do mais forte, funcionando como maquinas
gue imprimem no pensamento da infancia imagens monstruosas e terriveis, isto €,
os contos de fadas poderiam transformar uma mente tdo sensivelécamo

crianca (Cardoso, 1969, p. 22/23)
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O mais dificil na educacéo da crianca, hoje como no passado, daapida
encontrar significados da vida, isto €, dotar a sua vida de mais significados.

Ela vive no mesmo mundo do adulto, sé que o pensa, sente e vé de forma
diferente. Nesta luta, entre o0 mundo e 0s outros, a sua grande arma é a fabulacéo
porque ele n«o fabula sen«o porque #do
desiludida; sem desilusao, ndavhria razbes para sonhar.

Porém, s a realidade ndo se comecassebdr para si, também nao
haveria motivos Robed, 1389 p.69r desi |l us»eso.
E pela fabula que a crianca transforma o mundo real, objectivo, onde vive,

num outro subjectivo.

E através do brincar e do pensar que ela se expressa, isto é, gsando

ot

desejos s«0 poss?2vei s -samobrmeay guandadod a cr

o

desej os s«o0 i nc o-sefneEessédrviemarsi®o rost md fada st a m
ou da bruxa, principe ou princesa, de dragédo, de lobo s6 possiveis no conto de
fadas.(Costa, 992, p.39)

Os problemas infantis sdo também apresentados de uma forma simples, no
conto de fadas: uma crianga que sofre de ciimes e discriminacdo dos seus irmaos
sentirsea confortada, por exemplo, com a historia da Gata Borralheira; uma
crianca solitariggosta do Patinho Feio; a Branca de Neve e a Bela Adormecida
encorajam a crianga a nao temer os perigos da passividade. Nada é téo
enriquecedor e satisfatorio para a crianca, como para o adulto, do que os contos

de fadas(Bettelheim, 1978, p. 30/45)
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Cadaum pode tirar deles o fAalimentoo q
sua vida. A danca, como diz Bettelheinm@o sabe porque € que uma histéria lhe
agrada e porque é que nao se cansa de a ouvir.

Vagamente s0 ira dar conta da sua importancia.

SO mais tard sera capaz de saber o porqué.

E na etapa do imaginario infantil, que é a mais importante e que ocupa na
vida da crianca uma faixa de tempo que € insuficiente para lhe criar transtornos,
como afirmam os opositores dos contos de fadas, que a imaginagéy re
excitantes que respondam as suas exigéncias e actuem, como nos diz Ortega y
Gasset (cit. por JesualdOp. cit,p . 139), como Ahorm-nios p
e demais estimulantes cumprem essa funcdo na imaginacao infantil. Dai, como

nos diz Bettelhen (1978, p.30)

os contos de fadas sdo impares, ndo s6 como forma de literatura, mas como
obra de arte integral compreensiveis para a criangca, como nenhuma outra
forma de arte o é. Como sucede com toda a obra de arte, o significado mais
profundo do contale fadas seré diferente para a mesma pessoa em varios
momentos da vida. A crianca extraird significados diferentes do mesmo
conto de fadas, dependendo dos seus interesses e necessidades do momento.

Podemos afirmar que os contos de fadas s&o necessarwmrazs.
Prival as desta I|iterladadsud ad® <wano mdmatii ll Igo
mitica; é retiraflhes todo o material fantastico e simbdlico para conseguir a sua
autorealizacéo e garantihes um final feliz(Goés, 1991, p. 122)é roubaihes
esse fAmar avi | hos o(Jeanel98hepr222roulpaghesaambémi ar 0

parte da nossa heranca literaria tdo importante para a sua formacao.

26



Os contos de fadas, como refere George Jean (cit. por Dacait., p.
121) devem ser utilizados até ailkrsidade, como acontece em Franca onde se
fazem leituras de contos a luz do formalismo russo, do estruturalismo, da
sociologia, da psicandlise, em todos os niveis de ensino, incluindo as classes

terminais.

1.7 OS CONTOS DE FADAS NO CRESCIMENTO DA CRI ANCA

A descoberta da identidade é fundamental para o crescimento da crianga.
Ander sen, em AO Patinho Fei oo, gue tem
patinho, desde o seu nascimento foi maltratado, ridicularizado, bicado pelos
outros patos e galinhapor ser feio. Rejeitado pela sua familia foge uma, duas
vezes e continua a ser desprezado até que, finalmente, fugindo de novo,
aproximase de uma lagoa placida, onde deslizam belos cisnes, que ndo s6 o
reconhecem, de imediato, como um dos seus, ma&gerelo mais belo e famoso
de entre eles.

O poder conhecese, encontrase, depois de ter sido patinho feio, que s6
se transforma em cisne apés descobrir a sua identidade, significa percorrer uma
trajectdria longa, dificil e com muito sofrimento. A questéside em descobrir
guem somos, perceber o quanto podemos, saber com quem contamos e lutar
contra o adversario sempre por uma causa de acordo com 0S nossos valores,
percepcao, nocao de justica ou injustica.

A hist-ria dos ATr °saddem gasietapaodeo r ep
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desenvolvimento. A evolugdo que se sente na progressiva resisténcia das casas €
o espelho da progressiva estruturagao do EU.

A casa que cada um constréi simboliza o EU de cada um, donde vira a
seguranca futura que permite que catlese defenda do seu lobo.

Tal como o primeiro e 0 segundo porquinhos, a crianga vive regida pelo
princ2pio do prazer e, por i sso, corre
de se deixar dominar.

Este conto falamos da luta entre o principio do peaz o principio da
realidade. E o prazer, a satisfacdo imediata das necessidades que 0 nosso
psiquismo tem como objectivfFreud, 1972) Mas, a satisfacdo encontra no
mundo exterior obstaculos sobre formas de exigéncia, proibi¢cdes, sancdes, regras

sociais A crianga compete crescer, para conseguir a vitoria sobre o seu lobo.

1.8 DE BOCA A ORELHA

Cada discurso, disse Benvenigte974, p.79/88) coloca uma relacao
binaria entre o EU e o TU. Esta ideia coincide com a de Piaget que, de outra
perspectivaafirma que o adulto € incapaz, ainda que seja 0 seu pensamento ou
imaginacao, de desprenesr da imagem do outro, do TU.

Este principio estendge para a literatura: em todo o discurso literario ha
um dialogo implicito entre o narrador e o leitor, emtremissor e 0 receptor. A

relacéo entre os dois caractersgpela intencao especifica de influir no outro.
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Os linguistas da escola pragmatica deixaog, para a analise do problema,
algumas pistas: a funcéo da linguagem, didlogo directo entre emissmpéor,
discurso das personagens, formulas literarias convencidraisuma vez...as
pressuposicdes, os actos de fala, a esfera do referencial.

O oficio de contar histérias é remoto. Em todas as partes do mundo o
encontramos: ja os profetas o menaion E por ele se perpetua a literatura oral,
comunicando de individuo a individuo e de povo a povo o que os homens,
através das idades, tém seleccionado da sua experiéncia como mais indispensavel
a vida.

A boa memodria, o talento interpretativo, o incemti a imaginacéo, a
mimica, a voz, toda uma arte de represeritan capacidade de utilizar
oportunamente o repertério fazem dos contadores de historias, ainda hoje,
personagens indispensaveis, a determinados ambientes.

Mas, na verdade, quando se pensaagsionumentais coleccdes tidib
e uma noitesque salvaram do esquecimento lendas, historias, fdbulas, cancdes,
adivinhacdes, provérbios... ndo se pode deixar de sentir uma grande admiracao
por esses narradores anonimos que com a disciplina da sua amendaisua
palavra salvaram do esquecimento uma boa parte da educacéo da humanidade.

N&o ha quem ndo possua, entre suas aquisicdes da infancia, a riqueza das
tradicdes, recebidas por via oral.

Elas precederam os livros, e muitas vezes 0s substituirarcerfms casos,
elas mesmo foram o conteudo desses livros.

Contase e ouvese para satisfazer essa intima sede de conhecimento e
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instrucdo que é propriganatureza humana.

O gosto de contar é idéntico ao de escréwens primeiros narradores sao
os antepssados anonimos de todos os escritores. Sendo assim, o0s livros séo
COMo Vozes presas, vivas e humanas. Tudo quanto se aprendia por ouvir contar,

hoje aprendee pela leitura.

1.9 ESTRUTURA BASICA DOS CONTOS DE FADAS (Oliveira, 2006)

1 Inicio T nele apeece o herdi (ou heroina). Problemas vinculados a
realidade, como estados de caréncia, penuria, conflitos, etc., que
desequilibram a tranquilidade inicial;

1 Rupturai é quando o herdi se desliga de sua vida concreta, sai da
proteccédo e mergulha no comple&sconhecido;

1 Confronto e superacdo de obstaculos e pergwecura de solu¢cdes no
plano da fantasia com a introducdo de elementos imaginarios;

1 Restauracdd inicio do processo de descobrir o novo, possibilidades,
potencialidades e polaridades opostas

1 Desfecho T volta a realidade. Unido dos opostos, germinacéo,

florescimento, colheita e transcendéncia.
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2 - AS HISTORIAS INFANTIS COMO CONSCIENCIA DO MUNDO

E no encontro com qualquer forma de Literatura que os homens tém a
oportunidade de ampliar,ansformar ou enriquecer sua propria experiéncia de
vida.

Nesse sentido, a Literatura apresesgando s6 como veiculo de
manifestacao de cultura, mas também de ideologias.

A Literatura Infantil, por iniciar o homem no mundo literario, deve ser
utilizada ®mo instrumento para a sensibilizacdo da consciéncia, para a expansao
da capacidade e interesse de analisar 0 mundo. Sendo fundamental mostrar que a
literatura deve ser encarada, sempre, de modo global e complexo em sua
ambiguidade e pluralidade.

Até bem puco tempo, no nosso século, a Literatura Infantil era
considerada como um género secundario, e vista pelo adulto como algo pueril
(nivelada ao brinquedo) ou util (forma de entretenimento). A valorizacdo da
Literatura Infantil, como formadora de consci@ndentro da vida cultural das
sociedades, é bem recente.

Para investir na relacao entre a interpretacéo do texto literario e a realidade,
ndo ha melhor sugestdo do que obras infantis que abordem questdes do nosso
tempo e problemas universais, inerenteseachumano.

"Infantilizar" as criancas nao cria cidadaos capazes de interferir na

organizacao de uma sociedade mais consciente e democratica.
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O caminho para a redescoberta da Literatura Infantil, no nosso século, foi
aberto pela Psicologia Experimentaleg revelando a Inteligéncia como um
elemento estruturador do universo que cada individuo constréi dentro de si,
chama a atencéo para os diferentes estagios de seu desenvolvimento (da infancia
a adolescéncia) e a sua importancia fundamental para a evel@igdonacao da
personalidade do futuro adulto.

A sucessédo das fases evolutivas da inteligéncia (ou estruturas mentais) é
constante e igual para todos. As idades correspondentes a cada uma delas podem

mudar, dependendo da crianga, ou do meio em que ela viv

Primeira Infancia: (15/17 meses aos 3 anos)

1 Maturacao, inicio do desenvolvimento mental;

1 Fase da invencao da maoeconhecimento da realidade pelo tacto;
1 Descoberta de si mesmo e dos outros;

1 Necessidade grande de contactos afectivos;

1 Explora o nundo dos sentidos;

1 Descoberta das formas concretas e dos seres;

1 Conquista da linguagem;

1 Nomeacéo de objectos e coisaaribui vida aos objectos;
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Comeca a formar sua atitnagem, de acordo com o que o adulto diz que
ela é, assimilando, sem guestiomamo, o que lhe € dito;

Egocentrismo, jogo simbalico;

Reconhece e nomeia partes do corpo;

Forma frases completas;

Nomeia o que desenha e constréi;

Imita, principalmente, o adulto.

Segunda Infancia: Fantasia e Imaginagao (dos 3 aos 6 anos)

Fase ludia e predominio do pensamento magico;

Aumenta, rapidamente, o seu vocabulario;

Faz muitas perguntas. Quer saber "como" e "por qué?";

Egocentrismd narcisismo;

Nao diferenciacdo entre a realidade externa e os produtos da fantasia
infantil;

Desenvolvinento do sentido do "eu";

Tem mais nocédo de limites (meu/teu/nosso/certo/errado);

Tempo ndo tem significagéio ndo ha passado nem futuro, a vida é o
momento presente;

Muitas imagens ainda completando, ou sugerindo 0s textos;

Textos curtos e elucidativps
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Consolidacdo da linguagem, onde as palavras devem corresponder as
figuras;
Para Piaget, etapa animista, pois todas as coisas sdo dotadas de vida e
vontade;

O elemento maravilhoso comeca a despertar interesse na crianga.

Dos 6 aos 7 anos

Interessepor ler e escrever. A atencdo da crianca esta voltada para o
significado das coisas;

O egocentrismo esta diminuindo. Ja inclui outras pessoas no seu universo;
O seu pensamento esta a torearestavel e l6gico, mas ainda ndo é capaz
de compreender ideidstalmente abstractas;

SO consegue raciocinar a partir do concreto;

Comeca a agir cooperativamente;

Textos mais longos, mas as imagens ainda devem predominar sobre o
texto;

O elemento maravilhoso exerce um grande fascinio sobre a crianga.

34



3- O LIVRO NA ERA DA IMAGEM

Os meios de comunicacdo social exercem nos jovens uma grande
influéncia.

Muitos teoricos(Mcluham, 1964)tém tentado explicar o fenomeno dos
Amedi ao, bem como analisar as causas do
da sua existéa. Este interesse dege ao facto desses meios influenciarem a
sociedade e, através dela, a escola que nao padeniiferente a este fendmeno.

No nosso trabalho ndo vamos abordar os discutir todos os aspectos desta
guestdo. Referimos, apenas, oseafps relevantes para o nosso trabalho: a
i mport©ncia dos fAmediad na I|iteratura ir

A crianga, no seu diadia, vive imersa num universo de imagens, de
estimulos e de mensagens. Nao podemos ignorar a influéncia que tudo isto tem
na sua vida, na suaaneira de pensar e de encarar os problemas. Educar para os
Amedi ad ® preparar para o mundo em que
crianca devese em 75% a influéncia dos meios de comunicacao social e s6 25%
as instancias educativas tradicionais: faanéscola, amigos, etc.

A escola, segundo um estudo efectuado a 19 escolas do 1° e 2° ciclos de
Braga e Porto (cf. Jornal Publico de 4 de Fevereiro de 1993), oferece pouca
motivacdo para a ocupacao dos tempos livres dos alunos. A televisdo é o
divertimenb eleito, por exceléncia, pelos alunos.

Num estudo que realizei, num A.T.L. da cidade da GugxdalL. Bairro

do Pinheiro) numa populacédo de 35 alunos, verifiquei esta mesma realidade.
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Os alunos preferiam ver televis«o d
|l eiturad que eu <criei, para i1 ncentivar
frequentavam: em trinta alunos apenas trés o frequentavam.

O vasto papel cul tural, educativo e i
actualmente, fazem parte integrante dos actusgsirsos da escola, isto €,
recursos educativos indutores de inovacdo, na dindmica escolar e nas praticas
lectivas.

£, por i sso, gue a educa-«0 para o0s
das politicas do Ministério da Educacéo. Desde 1987 que se témaviadbizar
diversas actividades neste ambito.

As criancas de hoje estdo mais sensiveis para as técnicas modernas de
transmissdo do pensamento e recorrer a elas é ja por siotééador. E
conveniente, porénter em conta a maxima Kantiana de utilizar @isas sempre
como meios e nao como fins.

Segundo um estudo internacional da responsabilidade do grupo
publicit8rio ACarato, realizado em 1992,
Europa séo os portugueses. Quase 80% véem televisdo todos os dias eRassa
média 3h e 44m por dia a ver televisdo. As criangas também engrossam estes
nameros.

Com tantos defeitos apontados a TV;g#ia que estamos a falar de um
aparelho diabdlico que veio lancar a confusdo, a discordia, a indisciplina, a falta
de leituranos nossos lares. Nao. O problema nédo estad s6 ou essencialmente na

TV esta também em noés. Esta modela a crianca desde o inicio da vida.
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A crianca experimenta desde muito cedo varias sensacdes: expectativa,
inibicdo, imitacdo, excitagcdo, medo, que se \@oando modos quotidianos de
reaccao.

A TV é uma invencdo extraordinaria que, a partir dos anos sessenta veio
influenciar os costumes e a mentalidade de muitos milhdes de homens.

E um instrumento com potencialidades no dominio do lazer, do
divertimento, @ informacé&o e até da cultura.

Para milhdes de pessoas ela é o bilhete possivel para o cinema, para o
teatro, para o concerto, para o circo, para os estadios. Quem nao pode-aasentar
de casa para ir até & missa, ja nem necessita de o fazer. Basiadigaisor. E,
sem duavida, a varinha de conddo dos nossos dias. Talvez por tudo isto, a TV
atrai, absorve, seduz, domina e escraviza. Absorve porque faltam alternativas.

Domina porque as familias se submetem.

Temos que reconhecer, e a escola ndo podaragmue a TV é para
milhdes de criancas o Unico veiculo de ligacdo com o mundo. O Unico remédio
contra a soliddo a que sdo votadas pela familia ou pela sociedade. E ela que
substitui 0s pais e conta histérias que a crianca necessita de(\aj&ise 0
exemplo do programa educativo e pedagogico Rua Sésamo. Foi considerado, em
1992, pela Associacédo de Telespectadores (ATV), o melhor programa televisivo
e o exemplo paradigmatico de seriedade, profissionalismo, criatividade e
articulacao, divertimento e pedaga).

A funcédo da televisdo escolar é ilustrar e completar o trabalho dos

professores através de uma abordagem especifica.
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E preciso facilitar o acesso aos bens culturais e criar habitos de leitura, e a
sua criacdo passa pela facilidade dos canais deadife acesso a esses meios.

O livro e a crise da leitura ndo precisam de combater a TV, porque ela ndo
€ inimiga. O importante é que os adultos tragam a leitura até as criancas e lhes
contem historias, consolidando a sua fantasia, que € a maneirania «ea a
realidade.

Estruturas para promover a aproximagao entre a crianca e o livro rareiam
NoO NOSSO pais.

Note-se a auséncia de bibliotecas publicas infantis ou com acesso a
criancas, que casos pontuais ndo conseguem cobrir; tem cabido a Fundacgéo C.
Gulbenkian a meritéria tarefa de assegurar uma presenca organizada do livro
para criancas nos meios rurais e isolados onde chegam as suas bibliotecas
itinerantes ou se instalam as bibliotecas fixas. As escolas faltam espacos e
tempos curriculares para bildezas funcionais, ndo sonhando ainda com
bibliotecascentros de documentacgao inerentes a sistemas educativos europeus.

Fora do ambiente escolar, 0 acesso aos livros-g&randa mais dificil,
perdendese assim uma das mais frutuosas potencialidadegedatura para
criangas, a separacao entre leitura e tarefa escadgta ultima nem sempre
grata...

Segundo a perspectiva dercat(1995, p. 28):

AE necessario educar as criancas no uso cultural da televisao, de forma a
gue as suas preferéncias nao aentem muito precocemente para uma
gama muito limitada de divertimentos, com a condi¢cdo de, no entanto, dar
a dimenséo cultural um lugar importante na programacdao. (...) Pelo que

informa e pelo que mostra, a televisdo poderia estimular a curiosidade,
edwar para a diversidade das activides humanas e faverer vocacdes
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CAPITULO I

A TELEVI SAO E O CONCEITO DE INFANCIA

Os discursos e as pesquisas sobre a relagcao criatepagisao reflectem,
inevitavelmente, as ideologias dominantes sobre a iraAsicriticas apontadas
a televisdo, a sua influéncia negativa na vida das criangas, tém implicita uma
concepcao da infancia como pura e indefesa.

As criangas sdo vistas como vitimas passivas das influéncias do meio,
absorvendo o que vém e ouvem sem ciglaale de discriminacao activa.

Tal como ja tivemos oportunidade de discutir, o conceito actual de
infancia €, do ponto de vista histérico, recente, e esta fortemente confinado com
as sociedades Ocidentais industrializadas (Aries, 1981; Shorter, 19789. Est
estudos sugerem que a infancia deve ser vista ndo como um estadio da vida
determinado, inalteravel e universalmente reconhecido ou como uma realidade
homogénea, mas como uma construcao social e histérica.

Tal como referem James e Prout 9Q9 p. 7) fa imaturidade das
criangcas € um factdiologico da vida mas as formas através das quais esta

imaturidade € compreendidasei gni fi cada ® wm facto da c
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A prépria construcédo social da infancia esta longe de ser, como defende

Buckingham (1993p. 10), um processo neutro:

Afa Nno-«o0 de cr i-aupelamenas mtentativa decaanaritee
como tal- pode ser vista como uma funcdo das relacdes de poder mais
amplas entre adultos e criangas que prevalecem na sociedade
contempor ©neado

Uma consegéncia da concepc¢do da infancia como irracional e indefesa é
0 nao considerar que as criancas desempenham um papel activo e selectivo no
meio em gque estdo inseridas. Ndo as reconhecer aotrinesdo seu proprio
processo de desenvolvimento e, portanta;arestrucdo da sua propria infancia.

Da mesma forma, na relagdo das criangcas com a TV, sao frequentemente
subestimadas as diversas formas através das quais elas constroem o sentido
daquilo que véem; ndo se considera ue endo t el evi s«o, a
informacgdes, modelos de comportamento, atitudes e valores que, alias, interpreta
e reconstr - i(Santosd99h p2Banei r ao

Ao rejeitarmos uma perspectiva das criancas como vitimas passivas da TV,
nao devemos correr o risco, como salienta Buckingh®®3), de adoptar
simplesmente a perspectiva contraria: substituir a imagem tradicional da crianca
inocente e vulneravel, por uma imagem da crianca ddoraou {hexai, activa e
aut - n ¢Balsle et al, 1993, p.7). Esta concepcdo de crianca € uma
concegéao tdo homogeénea e indiferenciada como aquela que pretende substituir.
Como refere Buckinghan{1993, p. 19), i c o n tsé @ Uadar acerca da
Acri an- aocaegonaaniversahem vez de criangas especificas vivendo

em circunstancias sociaishéstéricas especificas
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E entdo necessario encontrar uma visao equilibrada da actividade das

audiéncias, para uma analise mais correcta da comunicacdo mediatizada.

2.1 A Televisao na Familia

A televiséo faz parte do quotidiano das famitifi@ quase outro nmebro
da f a @unter eaSvennevig, 1987,4).

Particularmente para as criancas, ver TV ndo € uma actividaldela,
ocorre habitualmente em casa, na companhia dos pais ou dos irméos e €, muitas
vezes, acompanhada de outras actividades.

A familia €, pois, o principal contexto em seealiza a experiéncia
televisiva e em que se constréi o seu sentido. E também o contextoaigie
influéncia exerce na experiéncia televisiva das criancas. Além disso, a familia € o
temacentral de alguns programas teléxis e é apresentada perifericamente
noutros, o queonstitui também um agente de socializacdo em relacdo aos papéis
diferenciados dos sensembros (Gunter e Svennevig, 1987).

A investigacao desenvolvida em torno da relacao televitduilia e que
aborda, durante os anos 80, aspectos como as regras dos pais em relacdo a
televisdo, os usos e funcdes da televisdo na familia, a forma como as familias
seleccionam o0s programas, tem debrucado ultimamente sobre o proprio
contexto das praticas televisivasestiando especial atencdo a influéncia da

televisdo na interaccao familiar e a relagéo entre os media
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Tratase de estudar o contexto em que decorre habitualmente o consumo,
isto €, o contexto familiar. Isto significa considerar a relacdo entre os usos da
televisdo e dos outros media, por um lado, e destes com as rotinas e as
actividades do dia a dia, os estilos de vida, as formas de ocupacgao dos tempos
livre, por outro.

No que concerne ao uso da televisdo, tsatale analisar as condicdes em
gue decorre aratica televisiva, os diversos usos e funcbes da TV na familia, as
interaccbes que ocorrem no quadro familiar e como € que 0s sujeitos
telespectadores atribuem significado ao que véem.

Se, por um lado, a pratica televisiva deve ser estudada e comgdeeradi
contexto em que se realiza, por outro, como refere AlexandeB)(¥P@ pr 8t i c a
televisiva proporcionaglaramente, um excelente contexto para o conhecimento
da di n©mi cQ@u, comonafirha Silverstone (1994 fa t el evi s«o
prépriodavda quoti di ana. Estudar uma ® estud

A etnografia tem sido a metodologia mais utilizada pelos investigadores
neste ambito, permitindo dar as familias uma voz mais activa e uma participacéo
mais directa na producéo de dados sociologicos. Destseaneste nivel, nomes
como Lull (1988) nos EUA, e Morley (1986) na GraBretanha, que
desenvolveram pesquisas pioneiras no estudo da recepcéo televisiva no contexto
familiar.

Apesar de terem estudado e analisado aspectos distintos, tém premissas
similares: sustentam que a actividade televisiva deve ser compreendida dentro da

estrutura e da dinamica do contexto de accéo: o espaco domeéstico.
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Consideram que a televisdo € um meio social e simbdlico usado de
diferentes formas, por diferentes familias, padar a estabelecer relacdes
interpessoais.

A televiséo €, de acordo com aqueles autores, um factor, entre varios, que
esta presente, influencia e é influenciado pelo sistema familiar.

Muitos outros autores debrucara®, entretanto, sobre a recepgéo
medatica no contexto domeéstico, proporcionando importantes contributos para o
seu estudo. Vejamos entdo alguns aspectos que a investigacdo tem permitido
evidenciar sobre fia televis«o na fam2]l]i

Comecemos, antes de mais, por explicitar o que entendemds \pa r
televis«oo, uma actividade que n«o ® t
Como defende Morley (1986), ver televisdo nao pode ser assumida como uma
actividade uni dimensional com um significado e um sentido comum a todos
gque a realam. E como dulinha Lull (1988, p.17)fi v e r tel evi s«o
actividade construida pela familia; ndo acontece apenasel@spectadores nédo
s6 fazem as suas proprias interpretacbes dos programas, como também
constroem as situa-»es em.que a activid

Esta actividade, juntamente com as praticas sociais que precedem,
acompanham e sucedem o seu desenvolvimento, constitui 0 que entendemos por
Afexperi°ncia televisivao. As motiva-»es
dos grupos sociais, assim coras interac¢gdes sociais originadas pelo uso da
televisdo e os significados construidos a partir dos programas vistos, sdo as

principais dimensdes da experiéncia televisiva.
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Em relacdo aos usos da TV e concretamente no que diz respeito ao
namero de horas deonsumo, de acordo com dados de estudos relativos a
diversos paises, indhdo Portugal (cf. Pinto, 1995, p63), as criancas ndo séo
necessariamente o segmento etario que mais vé TV.

De acordo com vérios autores (Gunter e Svennevig, 1987; Gunter e
McAll eer, 1990), sdo os adultos (0s que vivem s6s) e 0s idosos quem vé mais TV
em média por dia.

Em relag&o aos programas mais vistos pelas criangas, Giuieneevig

(id. ) referem a exist°ncia de uma fAmistur

com programade grande audiéncia dirigidos a adultos.

As criangas mais pequenas (até aos 6 anos) parecem preferir os programas
gue séo produzidos e emitidos para a infancia (o que ndo acontece tanto com
criangas entre os 112 anos que véem menos programas para adiaf@ mais

programas para adultos). O estudo de Laeanfirma esta perspectiva:

A Bguanto 0s mais pequeninostéi acesso aos programas que lhes sao
destinados e ndo tém nenhum prazer em veragramas para adultos que
ultrapassam o seu nivel de gomeensdo, os mais velhosgalanmse tanto

com os desenhos animados e outros programas infantis como com aqueles
gue foram concebi do(3973m24p o p¥%blico

No que diz respeito a realidade portuguesa, este assunto tem sido pouco
estudado.

Os dados de que dispomos, apurados por investigadores portugueses,
parecem estar em consonancia com os resultados de investigacdes desenvolvidas

noutros paises, em relacdo aos mesmos segmentos etarios.
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Santos (1990, p. 24/25) apurqueii © e X Cc e @xitos de nubroento,
os programas preferidos pelas criangas de 3 a 7 anos seriam programas
especificamente orientados para esse publico. De entre os programas infantis, as
prefer°ncias dessas crian-as iriam para
mais abaxo se encontrariam os desenhos animados a que chamaremos, por
facilidade de expressdg,f r en®t i cosé ou c¢violentoseo.
Concluiquena mai ori a das cri antodosotigpor t ugu
de programas sendo, no entanto, legitimo pessague, sozinhas gor sua
iniciativa, véem sobretudo os programas que lhes sao especialmente destinados,
partilhandocom os pais o0 visionamento de alguns programas gerais falados em
portugués e, por vezes, filmes do fimdes e mana . 0
Pinto (1995, p278) concluiu, atravéde uma pesquisa que realizou junto
de uma amostra de 727 criangas do distrito de Bragafi(ueos programas
mais vistos pelas criancas que estudamos sdo os de caracteristicas generalistas,
dirigidos a potencializacdo maxima de audiéncias e nao, peopéante, a
programacdo que lhes é especialmente dirigida (embora ndo se deva
menosprezar o0 interesse que tal progr ame
Morley (1986), analisou as diferengas existentes ao nivel dos programas
preferidos por homens e por mulheresgiB®lo o autor, o0s homens expressam
um grande interesse por programas Af ac:i

desporto, enquanto as mulheres preferem programas de ficcao.
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Morley registou também diferencas ao nivel dos estilos e dos habitos de
ver TV naGr&Bretanha: os homens tendem a planear a actividade de ver TV,
véem com atencdo e preferem ver em siléncio e sem interrupcdes. Para eles a
casa € um espaco de lazer, um espaco em que podem relaxar depois do dia de
trabalho. As mulheres ndo tém o mesnoolgr de decisdo que os homens em
relacdo a seleccdo dos programas e ao uso do telecomando.

Véem TV com menos atencdo, pois normalmente realizam tarefas
domésticas em simultdneo. A casa € um espaco de trabalho, quer trabalhem ou
nao fora de casa.

Estas codlusdes da pesquisa de Morley, que devem ser devidamente
relativizadas, podem, em parte, ser explicadas, na opinidao do autor, pelo estatuto
privilegiado que o género masculino tem no seio das familias que estudou, e
pelos papéis sociais diferenciados qoenbns e mulheres assumem em casa. A
questdo do poder masculino é também central. Como refere o proprio autor,
Afdevemos considerar as formas pelas qua
relagdes sociais, sdo também inevitavelmentexedbag de 9BH P3Oy 0 (1

Os investigadores dedicaram também alguma atencdo ao processo de
seleccéo dos programas no contexto familiar.

A tomada de decisdo acerca goe ver é necessarsbretudo quando
varias pessoas querem ver TV ao mesmo tempo, e quando so d@anetho
receptor disponivel.

A questdo de saber quem controla o aparelho e comdos&as as

decisbes acerca do que ver, nem sempre foi muito consistente.
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No entanto, variosautores (cf. Lull, 1990; Gunter e Svennevig, 1987)
afirmam a existéncia de pdes devisionamento e de regras em relagdo ao uso
daTV.

Numa investigagdo conduzida por Lull esme o autor centrou a sua
atencdo sobre a forma como as familias seleccionam os progodrsas;ouse
gue o pai era 0 membro da familia que mais frequemintemava a decisao
sobre o que ver na TV, seguido pelas criancas e em ultimo lugar pela mée. Porém,
guandoentrevistados sobre 0 mesmo assunto, 0s pais consideravam que eram as
mulheres e os filhogue habitualmente decidiam sobre o que ver, enquanto que
as criancas se consideravam apsbprias ou a um irmdo como 0S que
controlavam as escolhas.

Foram também mencionados casos em que havia consenso na seleccéo
dos programas, mas a maior parte das vezes em que se registavam mudancas,
estas aconteciam semajguer negociacao.

Ou seja: a maior parte das acgéescolher o programa, mudar de canal,
desligar o televisor eram executadas sem qualquer discusséo e negociacgao. Lull
concluiu entdo que o processo de tomada de decisdo acerca do que ver nao ocorre
da mesma maneira em todas as familias.

Pode depender, por um lado, da forma como os elementos da familia se
relacionam e interagem e, por outro lado, dos estilos e das praticas educativas
gue os pais adoptam em relacao aos filhos.

Isto relacionase com gorma como € exercido e como é gerido o poder no seio

da familia, nomeadamente entre os adultoseqydis e filhos e entre irmaos.
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Lull apurou também que os conflitos giravam normalmente em torno da
escolha dos programas, da hora de deitar e da adegleapémgrama a idade das
criancas.

Os padrdes de comunicagdo na familia, foram utilizados com sucesso por
Lull como um indicador que ajuda a explicar a variabilidade nas atitudes e
actividades da familia no processo de seleccdo de programas. Ao utiiezar es
modelo, Lull verificou que nas familias em que as criancas sdo incentivadas a
expressar livremente as suas opinides e a questionar o que nao compreendem
(padréo de orientagdo social), as criangas véem normalmente menos televiséo,
tendem a ser mais sele@as na forma como a usam e estao geralmente pouco
satisfeitas com o uso da TV como forma de entretimento familiar.

Nas familias que adoptam um sistema rigido e autoritario, e em que a
opinido ndo € tolerada (padrdo de orientacdo conceptual), as criandam
geralmente a ver mais televisdo e alasde uma forma nao selectiva.

A televisdo enquanto fonte de conflitos familiares tem tamtxgmatituido
um tépico de atencdo para alguns investigadores (cf. Chahadn 1990; Lazar,

s/d; Alexander, 1993

Chalvonet al. sustentam que, tendo em conta a utilizacao diversificada da
TV no interior das familias, aquela assume um duplo papel: gera conflitos mas é
muitas vezes utilizada para os disfarcar; alimenta conversas mas também impde o
siléncio; favoree as relacdes entre as geracbes mais novas, mas também cria

ocasides de reivindicacao.
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Significa isto que sendo a televiséo, por vezes, uma concorrente da familia
e do seu fAprojecto educati vebra., naoboaut r as
ja citadh, referersse a um aspecto que, em nosso entender, é pouco considerado
nos estudos sobre a relacdo famili@levisdo (e mesmo nos estudos sobre as
criancas e a televisdo). Referimos aos momentos de prazer que a televisédo
proporciona as familias e asamcas; as emocoes, as alegrias, as reac¢bes de
entusiasmo e de decepcao, aos sonhos e aos anseios partilhados, e que criam,
entre os membros da familia, uma certa forma de comunicacdo. Dizem os autores:
i e sse, or um tempo, embarcado na mesma averdgwsantese 0 mesmo
prazer de uma emocdo partilhada. Ndo é isto, de uma certa maneira,
comuni(d.ap6?)0

Se muitas vezes o consumo de TV € uma forma de evaséo; se por vezes
impde o siléncio e gera conflitos, outras vezes, constitui uma companaia pa
soliddo, contribui para dissolver os conflitos, e permite ainda o acesso a
informacgdes (sobre acontecimentos, modos de vida, etc.).

Numerosas investigacfes puseram também em relevo que uma parte
significativa do tempo passado pelas criancas (e mpstos adultos) com a TV
ligada, pelo menos quando ndo estdo a ser transmitidos os programas que S&o
realmente do seu interesse, é ocupado com a realizacdo de outras actividades,
como, por exemplo, brincar, conversar, comer, estudar, ler.

Lull (1980) nos PJA e Palmer (1988na Australia, para além de terem
constatado que as rotinas familiares sdo estruturadas em funcdo da pratica

televisiva, verificarangue o consumo televisivo concorre com outras actividades.
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Lull relaciona este aspecto com 0 conceito e e r com aten- <
sustentando que a natureza da fAaten-«o00
ver o, com as pr8ticas dos sistemas tel e\

A realizag&o simultadnea de outras actividades tem sido relacionada com o
modo como muitae criangcas pequenas véem televisad d e uma manei-r
intermitente, com pequendsi st r ac - » e s (fantosnlod,mbb)ure - » € s 0
com o modo como compreendem a narratiiac o mo uma sucess«0 de

\

episddios mais do que como todo com episédios n gl obadoso.

2.2 VARIAVEIS QUE INFLUENCIAM O CONSUMO DE TELEVISAO

S&do vérios os autores (Chevallier, 1991; Lazar, 1985; Chalvon, 1991,
Brederode Santos, 1991) que chamam a atencéo para a importancia de factores
gue influenciam o consumo televisivosdariancas. Alguns desses factores foram
identificados através de multiplas pesquisas sem, contudo, ser possivel
determinar o papel exacto de cada um. A idade, o sexo, o nivelcsitci@l da
familia, as caracteristicas do meio de habitacdo, os ritnestiles de vida e a
oferta televisiva sédo os mais mencionados

Vejamos com mais detalhe cada um deles:

a) ldade - as criangcas estdo em contacto com a televisdo muito precocemente,
guase desde o nascimento. Com 2 anos ja sdo capazes, normalmente,ode liga

aparelho e comecam a ver TV regularmente.
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De acordo com Chevalliat al. (1991, p.32), aos 3 anos, na maior parte
dos paises industrializados, a maioria das criancas vé TV todos os dias.

Os mesmos autores sustentam que o conselendivo vai crecendo durante
periodo préescolar, até aos 6 anos.

A partir desta idade, com a entrada da crianca na escola, ha autores
(nomeadamente, Dietz e Strasburguer, cit. por Chevatieal., 1991) que
sustentam que o consumo baixa ligeiramente embora stemhanelevado.

Maior consenso existe em relacdo aguélescéncia, periodo em que se verifica
um real declinio do consumo televisivo, sendo na idade adulta que se encontram

0S niveis de consumo mais elevados (Chevaitier,

b) Sexo- relativamente a és variavel, ndo tem sido possivel concluir, através
dos trabalhos realizados, se ha ou ndo variagdes significativas no consumo
televisivo entre os sexos feminino e masculino. Rosengren e Windhal (1989)
consideram existir um consumo maior por parte do sexsculino, no entanto,
h& autores que afirmam o contrario. Por exemplo, Lazar (1985) verificou que
tantos os rapazes como as raparigas sao atraidos do mesmo modo pela televisao,
mas que estas Ihe consagram um pouco mais de tempo devido ao facto de, em
relacéo aos rapazes, praticarem menos desportos e participarem menos nos jogos
exteriores.

Pinto (1995, p251) ao analisar de que modo se distribuem os valores de
consumo televisivo relativamente a variavel sexo, verificou que as diferencas

registadas naeram significativas.
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c) Caracteristicas do meio de habitacdsado poucos os estudos que abordam
este factor. No entanto, Lazar (1985) afirma, de acordo com os resultados de um
estudo que desenvolveu, gqiier egr a ger al , podemos verif
das grandes cidadeséem menos televisdo do que as da cidade média e com
menos de 2000 habitanteso

Esta situagao pode estar relacionada com a maior facilidade de acesso a
manifestacoes de lazer e a existéncia de equipamentos para o efeito, o que
proporcionamais alternativas para a ocupacao do tempo, influenciando o tempo
de consumo.

O caracter urbano, suburbano ou rural do meio de habitacdo, assim como a
facilidade de acesso a diferentes manifestacdes de lazer e a existéncia ou nédo de
equipamentos para o eo, sdo factores influentes ao nivel do tempo de

consumo televisivo.

d) O nivel sociaultural da familia - estudos realizados em diferentes paises
permitemconcluir que a duracdo do tempo de consumo esta em relacdo directa
com o meio socie cultural (Lazar,1985)

Mariet (1989)e Rosengren e Windhal (1988)stentam, com base nos
seus estudos, que as criancas da classe operaria véem mais televisdo que as
criancas da classe média. Mariet considera que para as primeiras, a TV € uma
ver dadei-sittar 0fi b aebnbgyu a n t das tgnu autras gportsnelgdesn

adividades musicais, pratic desporto, ler, passear, etc.
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e) Os ritmos de vida tal como referéPinto (1995, p156) relativamente a este
aspectoiuma das condi - »es pareaobvamente,nma u mo
disponibilidadeindividual. Ora a disponibilidade € uma funcdo de multiplos
factores que se ligam derma estreita as ocupacdes, rotinas, formas e estilos de
vida do agregado familiaro

Em relacdo as criancas em idade-gséolar, o hordo da instituicdo que
possam frequentar, os horarios de trabalho dos pais e 0s seus ritmos de vida, sédo
alguns dos factores que podem influenciar a duragcéo do consumo, havendo ainda
a considerar as diferencas entre os dias Utefene-de-semana

As esticdes do ano influem também no consumo na medida em que
podem permitir ou dificultar as saidas de casa. De acordo com as pesquisas de
Lazar (ob. cit.), a duracdo média do consumo televisivo por parte dos mais novos
decresce na Primavera e aumenta no Ouf@ma atingir o pico mais alto nas

férias de Natal.

f) Oferta televisiva- 0 nimero de horas de emissdo, a programacao difundida,
gue canais é que operam e quando, constituem um conjunto de factores que
influenciam a actividade televisiva. A abordagentee$actores daos conta de

gue o0 uso que as criancas fazem da televisdo é bastante heterogéneo, sendo
também distintos os padrdes de utilizacdo da TV no quadro da vida familiar.
Sugerenos também que as praticas relacionadas com a televisdo sao expressao

de um conjunto de aspectos, todos eles fundamentais para a sua compreensao.
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Rosengren e Windhal (1989), investigadores suecos, apresentaram,
relativamente aos factores que condicionam o uso da TV pelas criangas, um
contributo mais englobante. A pesqudesenvolvida pela equipa sueca teve
como suporte tedrico a tradicdo dos usos e gratificacdes e a dos efeitos. Os
autores pretendiam mostrar que o uso da TV é influenciado por um conjunto de
factores, de ordem psicolégica e sociologica.

A figura 1 procuramostrar as principais viaveis que condicionam esse
uso

Figuran® 1

QUADRO CONCEPTUAL DO UsO DA TELEVISAO PELAS CRIANCAS

Relacdes |~
sociais e
actividades das
criangas
Status e
classe social - Visdo do
dos pais — — < mundo,
percepedes
Normas ¢ Normas, sociais e
hébitos da motivos, sucesso escolar
familia auto-imagem
da crianca N da crianca
Status relagdes com
demografico &—|osmediapor }—
da crianca parte das
criangas

Fonte: ROSENGREN e WINDHAL (1989), Media Maiter: TV Use in Childhood and Adolescence, Norwwood,
NI:Ablex, p. 9
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Subjacente a estas variaveis, estdo dois pressupostos basicos: o primeiro
sublinha a natureza heterogénea do uso dos media pelas criancas e adolescentes,

o qual

A Mo sediferencia apenas segundo dimens@es estruturais basicas tais

como a idade, o sexo e a classeial, mas também segundo um certo

namero de variaveis intervenientes tais comatitsides e os valores

ali mentados pel a (@®osengren-edVingh 1989)a f am2 | i

O segundo indica que o uso dos media pelas criancas é parte integrante de
dois processos basicee de desenvolvimento e o de socializacao.

Portanto, para a equipa sueca, o uso da TV pelas criancas afecta e é
afectado por trés fenomenos: @gesso de desenvolvimento, a classe social e 0
processo de socializacdo. S6 a luz destes pressupostos € que se pode
compreender apropriadamente o uso dos media, bem como as suas causas e
consequéncias.

Rel ativamente ao conceitenedvindhdluso dc
consideram que a sua descricdo se pode tornar demasiado simplista uma vez que
pode ir da mera fAexposi - «o00, at® ao uso
Prop»em ent«o um conceito de o6uso dos n
quantidade d consumo (tempo dispendido); tipo de conteudo preferido e
consumido; tipo de relacdo com o conteddo consumido; tipo de situacéo
(contexto) de consumo. Os autores operacionalizaram o conceito em termos de
consumo habituaé deconsumoreal. O primeiro refee-se a um determinado
padrdo de consumo e depende de factores estaveis tais como estilo de vida,

posicao social, interesses, necessidades, e a propria oferta mediatica.
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O segundo, sobretudo de natureza situacional (conjuntural); depende da
situacéo espéfica do telespectador e da oferta mediatica disponivel no momento.

A figura 2 pretende apresentar a distingdo e a relagdo existente entre estes
dois aspectos.

Figura n® 2

RELACOES E DETERMINANTES DO CONSUMO MEDIATICO HABITUAL E REAL

Factores estaveis, tais
como, situacdo de vida, Padrio habitual de Oferta habitual dos
necessidades gerais e consumo media
interesses
NS l L N
Factores situacionais | . Consumo real Oferta dos media no
especificos periodo de tempo actual

Fonte: ROSENGREN e WINDHAL (1989), Media Matrer: TV Use in Childhood and Adolescence. Norwwood,
NI:Ablex, pp.20

Esta distincdo entre consumo real (o que ocorre huma determitiada, al
e consumo habitual (tipico, que reflecte o padrao de escolha), é fundamental para
a andlise das praticas televisivas na familia. A andlise do consumo televisivo
pelas criancas ficaria incompleta se ndo o relacionassemos com 0s modos como
Se processa

O modo de ver televisdo diz respeito ao uso que as criancas fazem da
televisdo e, mais amplamente, aos padrdes de uso vigentes no quadro familiar.

Vérios autores tém elaborado quadros de andlise para estudar os modos de

ver televisao.
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Mariet no seu liro LaissezZles Regarder la Té)Jéeditado em 1989,

distingue trés modalidades de consumo televisivo por parte das criangas:

1.Teleescolha( it ®1 ® @ a §\squeosa @rocura e de gue se gosta, que se
escolhe. E um tipo de consumo que € planeadepamdo; as crian¢as escolhem

ver um determinado programa e n&o a televisdo em geral. E a TV de que néo se
prescinde, é quase emblematica. E também aquela que motiva muitas das

conversas com 0S amigos.

2. Telecompanhia( it ®1 ® t & atelevsdmueiegalijada mas a que se
presta atencdo s6 de vez em quando. Funciona como a radio, é a televisédo
ambiente. E um tipo de consumo compativel com outras actividades; as criancas
véem TV e realizam outras actividades, como por exemplo, brincar, fazer os

deveres, etc..

3. Telesubstituicdo( At ®1 ®-t b o LL@JT\e que se vé na falta de melhor
alternativa, de uma actividade mais interessante. E uma TV de substituicao
(nomeadamente, de actividades artisticas ou desportivas, dos pais, de amigos,
etc.).

As criangas véem televisdo e realizam outras actividades ao mesmo tempo,

normalmente porque o programa nao lhes desperta muito interesse.
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Diz Mariet a este respeito:

AAcusase a TV de impedir as criangade fazerem outras coisas
guando é muitas vezesr ndo terem outra coisa para fazer gelas
véem TV. As criangas ndo ligam a TV para evitar conversas
apaixonantesinterromper jogos de cartas renhidos ou a leitura de um
livro formidavel. A TV imp@&seporque vai substituir uma actividade
me nos N1889,ip.d@)o

Mariet circunscreve a sua reflexdo ao quadro dos telespectadores, aos seus
estilos de vida, a organizacéo da vida familiar e social, a oferta de alternativas a
televisdo, ndo contemplando o proprio meio televisivo. Esta é, provavelmente,
como refere Manuel Pinto, a principal debilidade da sua proposta na medida em
gue induz ou pode induzr@um pr oclensastource i za- «00 da
convertida em objecto inquestionavel, e portanto, inquestionavel. (...) como se
elalaTV] ndo fossetamb®@ um produt o sociPnlom@bBt e con
p. 159/160).

Todavia, a proposta de Mariet, apesar das suas limitacdes, peosite
considerar a existéncia de modos diversos de ver televisdo e de situacbes
especificas que podem favorecer um maior ouomeTNsuUMo.

De realcar a importancia que varios profissionais atribuem a uma
programacdo que proporciods criangas a abertura ao mundo, que promova o
conhecimento do meio mais préximo ao mais distante, dos outros e de si proprias.

Eis dois depoimentos guse enquadram nesta perspectiva:

A P a r-raecimportante haver alternativas a questdo da animacéao
naquela sucessdao frenética de personagens. Eu acho que os miudos
tém muita curiosidade pelo mundo e que uma programacao devia
contemplar essa disponibilidag@ra eles conhecerem o mundo. Mas
teria de ser feita n&o na via da escola.

58



Acho gue a televisdo é um meio que tem um potencial estético e de

construgédo de imagens, uma capacidade de satisfacéo da curiosidade

pelas coisas, pelos processos transformatigelas coisas cientificas,

gue S«O0O COi sas Qque exigem um certo ric¢

AGostava muito de ter uma televis«o0o C¢
gue desse as pessoas uma visao muito aberta do mundo; gostava que

as pessoas fossem capazes de nunca abracar nddastar sempre

de bracos abertos para tudo e soubessem evoluir, tendo em conta que

0 mais importante do mundo sédo as pessoas e, portanto, € com elas

gue nés temos de ter atencéo e temos de desitdom os momentos

gue el.as t °mo

(Depoimentos da direata do Departamento de Programacéo Infanto

Juvenil da televisao publicaRTP)

Neste ambito, ndo podiamos deixar de apresentar o contributo de uma
produtora portuguesa de programas infantis pela relevancia ao nivel da producéo
para criangas.

Esta produta defende que muitas criancas véem e conhecem o mundo
(apenas) através do ecra televisivo e que esse mundo e essa realidade que a
televisdo medeia sdo planificaveis. As criancas, afiimhe i xam de ver 0
em trés dimensdes, ndo existe atexturanammeb i °.nci a o

Os programas infanfojuvenis devem, entao:

AOferecer mais qualquer coisa para além do mundo em plano
informar as criancas, 0s jovens e 0s pais que ha outras coisas para
fazer. Desde a Quinta Pedagodgica, a Videoteca, ao teatro, aos
espaca livres...

Tentar que os miudos e 0s jovens tenham outras apostas de vida,
olhar para a natureza, olhar para as pessoas, olhar para o mundo
real cé de fora. A prépria televisdo deve dizer «saiam de casa, saiam
da televisdo, vejam o que se passa la fqrap
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Deixar o ecra e ir para a realidade da textura, da ambiéncia, do
cheiro, do toque, pegar no livro, na caneta, o tocar, o olhar, o estar
c 0 m@®epoimentos da directora do Departamento de Programacéao
Infanto-Juvenil da televisdo publicaRTP)

Nese sentido, € importante que a televisdo desperte as criancas para o
mundo que as rodetasaindo dos estudios para Ihes mostrar esse muadpie
as estimule a Aouvir e vero o mundo
Aabertur a ao mupord mwtgs, gestatlamosnde ainclir a
importancia de informar as criancas sobre 0 que se passa nesse mundo, ou seja, a
abertura a actualidade. A informac&o pensada e concebida especificamente para o
publico infantil, que constituiu, durante anos, uma apdataelevisdo publica
portuguesa, foi desaparecendo gradualmente das suas grelhas de programacéao.

Ora, a explicagéo dos principais acontecimentos da realidade social, numa
linguagem acessivel as criancas, que contextualize sem infantilizar, para ajudar a
compreender o mundo, revesi de particular importancia para a construcao da
cidadania dos mais jovens, devendo assumir, a nosso ver, uma das principais
funcdes da estacao de servico publico.

Esta dimensao educacéo para a cidadaiii@onstitui um do$bjectivos
da educacédo para os media que visa desenvolver nas criancas o0 sentido da
participagdo no mundo em que vivem, de forma livre e responsavel,
proporcionanddhes uma melhor compreensao desse mundo e da sua condicdo

de cidadaos.
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Daqui sobressaiima vez mais, a importancia dos produtos pensados e
produzidos localmente, que, neste caso, permitam aos mais pequenos conhecer o
mundo mais proximo e mais locél que os programas produzidos noutras
Aparagenso di f i ciimam@amiérm o muodmais digiahta e « o
mais global.

Uma outra questdo que nos parece fundamental considerar no cruzamento
desta reflexdo sobre a qualidade e a pandplia de meios que as criancas tém

actualmente a sua disposicéao, foi levantada por um critico de televiséo:

i @moé que se faz televisdo para esta nova geracéo, que é a geracao

gue estad no quarto, que tem o computador ligado na Web, que tem

também a televisdo ligada... € outra coisa completamente diferente.

Temos aqui o desenho daquilo que vai ser complicado para 0s
programador es de t e.l (Bapoirsertas dalest a d ®
directora do Departamento de Programacdo Infantenil da

televisdo publica RTP)

Este cenario, que aponta para um tipo de crianca e de estilo de vida
especificos e diz respeito sobretudo a daetaria da pré@dolescéncia e da
adolescéncia, comeca a caracterizar, cada vez mais, a realidade dos lares
portugueses, sobretudo dos que sdo habitados por criancas e jovens.

As criancas portuguesas, como as dos paises economicamente
desenvolvidos, témdje acesso a uma panoplia de meios que, naturalmente,
influencia a sua relagdo com a televisdo, ndo s6 em termos de tempo de consumo
mas também no que diz respeito ao tipo de conteudos, género e formato de
programas que elas procuram e preferem. Estes Banbolicos estdo
disponiveis a partir das suas casas e, em muitos casos, a partir dos seus proprios

guartos, o que sugere uma mudanca nas formas de consumo televisivo.
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Ouseja,passse do dAdver televis«o em f am?2

cada vez mais pratizado e individualizado, conduzindo, no que as criancas e

aos jovens diz respeito, ao que S-nia L
guartoo (Abedroom cultureo).

De facto, sera hoje um desafio programar para as geracfes mais novas que
tém, no seu wprto, televisdo, video, consola de jogos, computador, acesso a
Internet, HiFi, entre outros meios.

E é precisamente pela possibilidade, cada vez mais crescente e alargada,
de acesso a novos meios que aqueles definem os telespectadores mais novos
comapipzzurs i ncorrig2vei s, mai s. exi gent e
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CAPITULO 1l

A COMPREENSAO DO DISCURSO

3.1 A COMPREENSAO

A estrutura global da interacc¢éo profesatmo como sistema discursivo
tem sido alvo de variasdeas. Segundo Stubbs (1983), estas tedéascomo
objectivo principal explicar a forma como os alunos aprendem os contetdos, ou
seja, como compreendem os discursos em contexto de sala de aula.

E claro que s discursos numa perspectiva da compreensa@ si
equivalentes a textos, cujo objectivo é serem compreendidos.

Analisando os traddhos de Loureiro (2000) acerca idaestigacao sobre
a compreensao do discurso na sala de astaapontanos para os conceitae
Afdadoo e de faawod e corthécield © dadod e ao que é
apresentdo pela primeira vez o novo. Para o autor,0spodera existir
compreens«o no discurso quando o Anovooa
salienta ainda a necessidade denaoefazer
se transformar em Adadoo.

Van Dijk (1972, 1977) estabelece uma distingdo entra a estrutura

profunda e estrutura de superficie sendo que a transposicdo para o ambito do

texto esta alicercada nas descri¢cdes de Ghprf1965) em relacdo a frase.
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Quantoa estrutura profundastaé equivalente a representacdo semantica
do texto.

Para Haviland e Clark (1974) o discurso conss@iatraves das relacdes
qgue se estabelecem entre a informacdo novm@®memacao contida no discurso
ou seja, a partir daquilau@ qualquer sujeito ja sabe.

Assim se processa a progressdo, que por sua vemdamentale
necessaria paracaeréncia do discurso.

No dominio da coeréncia e respectiva compreensdo Graesser e Goodman
(1985 a,b) referem as seguintes relagdes:

1 Relacdes asuaisi responsaveis pelos vinculos conceptuais entre as
accoes;

1 Relacdes motivacionais responsaveis pelo agrupamento das accles
segundo planos dirigidos;

1 Relacbes de propriedade e apdigue contém entre si as proposi¢coes
gue nos indicam como carad#ar personagens, objectos ou outras

entidades.

Ao avaliarem a organizacdo discursiy@intsch e Van Dijk (1978)
existem as seguintes categorias de analise:

1 Introducao;

M Problema;

1 Concluséo;

1 Solucao;

64



1 Avaliacéo.

Segundo Meyer (1975) as ideias de nivel siope inferior obedecem a
uma hierarquia, com o dominio das primeiras sobre as segundas.
A autora falanos da existéncia de cinco categorias de relacfes retéricas
entre os segmentos do texto:
1 Coleccéo;
9 Causalidade;
1 Comparacéo;

91 Descricao.

Rumelhart (197¥preocupase com as supestruturasPara o autor estas
sao fundamentais na compreensao do discurso. S&o dez as categorias que nos
apresenta:

1 Introducéo;

1 Episodio;

1 Acontecimento;
1 Reaccao;

1 Resposta interna;
1 Resposta aberta;
1 Execucao;

1 Aplicacéo;

1 Préaccéo;
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1 Consequéncia.

Compreender o discurso, implica, na perspectiva de Rumelhart, ir mais

além da informacé&o contida no texto ou discurso que pretendemos compreender.

3.2 A COMPREENSAO NA LEITURA

A compreensdo na leitura é ndo s6 fundamental para a apremdizage
escolar em todas as disciplinas, mas também para tornar o individuo capaz de
funcionar adequadamente como cidaddao. A nossa sociedade exige leitores
autbnomos e proficientes que nomeadamente, compreendam e interpretem o
que léem, relacionem o0s textos entsi, sejam capazes de sintetizar a
informacéo e aplicda a diferentes situacdgSequeira, 1990)

O leitor constréi o significado do texto por meio da interpretacdo e das
inferéncias. Se o leitor, ao ler um texto, ndo tiver os conceitos subjacentes a su
compreensao, limitae a descodificar. O texto s6 pode ter sentido se se integra,
depois da seleccdo, filtragem e transformacé&o, na estrutura cognitiva do sujeito,
o leitor tera que ter algum conhecimento anterior do tépico em anélise que Ihe
permita a mtegracdo das novas informacgdes nas jaegrgtentes na memoaria
semantica. Ou como nos diz Cuetos (1990) os processos semanticos podem ser
divididos em trés suprocessos: extracgédo do significado do texto, integracao

da nova informacédo na memddadongoprazo e processos inferenciais.
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Mas, integrar ndo € somar, € articular, € acomodar a informacdo nova
com a ja existente.

A compreensdao interpretativa ou inferencial consiste na capacidade de
reconhecer o significado implicito do texto, inferir sentidésa chamada
fleitura das entrelinhas

Esta parte do processo de leitura requer uma actividade mental mais
intensa e envolve as capacidades de deduzir e construir o contetdo, o sentido e
o significadode uma passagem ou de um texto.

E, portanto, fundameat, que antesla leitura de um texto se recorra aos
conhecimentosjue o leitor ja possui sobetopico da leituraem analisepara
que seja possivel a integracdo dos novos conheciméatrdinha, 2005)

A avaliacao/critica do significado resulta da siete da integracdo dos
niveis anteriores. A avaliacdo envolve fazer julgamentos acerca das mensagens
recebidas, usando critérios. Neste nivel, o leitor questiona, analisa e extrai
inferéncias para avaliara a veracidade da mensagem, detectando as afirmacdes
falaciosas. A leitura avaliativa incluira as capacidades de distinguir a realidade
da fantasia, o facto da opinidao, de avaliar a credibilidade das fontes da
informacéo, de detectar e avaliar as palavras emocionalmente densas assim
como as técnicage pro@aganda, etc.

A apreciacao consiste em reagir as qualidades estéticas de uma obra. Na
apreciacdo estdo envolvidos processos afectivos, uma vez que mesmo
utilizando critérios objectivos e explicitos, estes estdo imbuidos dos interesses,

das atitudes e dos leaes subjectivos do leitor.
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A apreciacgéo inclui, nomeadamente, respostas emocionais ao enredo ou
tema, a linguagem usada pelo autor e a identificagio as personagens e
incidentes. (Giasson, 200@s alunos devem ser ensinados a distinguir a
denotagcdoda conotacdo das palavras, ou seja, 0 significado literal do
significado subjacente que €, muitas vezes, de caracter emocional.

A linguagem figurativa, nomeadamente, a ironia, a metafora, e a
personificacao(Giasson, 2000)

A criacdo consiste em trabalha texto de uma forma divergente para
produzir uma sintese nova e original. Consiste em relacionar as partes de um
texto e combindas numa estrutura nova, descobrir o(s) significado(s)
implicito(s) hum texto. As actividades que encorajam o pensamergmdive
incluem, nomeadamente, as dramatizacfes, a criacdo de historias ou planos de
operacfes, como por exemplo planificar uma acc¢éo politica, depois de ler um
artigo politico.(Smith, 1978)

Em sintese, o sucesso na construcdo do significado depende dos
conhecimentos anteriores, dos processos cognitivos e metacognitivos. E
fundamental que o leitor/ouvinte saiba se ele compreendeu ou nao o discurso ou

texto tratado e que possa (auto) regular a sua compreensdo a fim de a tornar

mais eficaz, pondo em accampedimentos de tratamento adaptados.
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CAPITULO IV

O CONTO E A MOTIVACAO PARA A LEITURA

N&o sei como é que aprendi a ler; sé me lembro das minhas primeiras leituras.

Rousseau

4.1 ASPECTOS PARA A MOTIVACAO DA LEITURA

A leitura € uma das ferramg&s indispensaveis a vida em sociedade. O
sucessoescolar, o sucesso profissional, a liberdade e a ascenséo social, bem
como a autonomiao cidaddo, dependem, em grande parte, da capacidade de
leitura (Borges, 1998). Pdsso, aprender a ler na sociedatk hoje é uma
necessidade basica para nela se vs@r,aceite e participar nos recursos que a
mesma disponibiliza (Sousa, 1999).

Um analfabeto é de certo modo discriminadoapsdciedade, pois nunca
chega a alcancarma completa autonomia pessoal vistepender dos demais
para tarefas tdo simplemo viajar de metro ou de autocarescrever um
recado, tratar doseus documentasu escrever cartas. E, também, a leitura que

permite 0 acesso a cultura, quer literagiger cientifica (Cruz, 1999).
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Rapicamente se depreende que a aprendizagem da leitura ndo constitui um
fim em si mesma, antes se apresenta como um instrumento que permite melhorar
o sistemdinguistico e comunicativo do individuo, proporcionatide a chave
para oacesso autras aprendizags. (Citoler, 1996; Cruz, 1999)

Contudo, a leitura contrariamente a outras areas do desenvolvimento
humanonao se adquire espontaneamente (Silva, 2003).

A sua aprendizagem exige 0 ensidimecto, que nao termina com o
dominio dacorrespondéncia graferfi@anema, prolongae, antespor toda a vida
do sujeito(Sim-Sim, 198)

Sendo amplamente sabido que a aquistz competéncias de leitura é
uma condicionante essencial de todaaprendizagem futura € mais do que
justificada arelevancia atribuida pela eda ao ensino d#as habilidades.
(Rebelo, 1993)

Se ¢é certo que actualmente had uma multiplicidade de meios
(nomeadamente aaudiovisuais) para obter conhecimentos, a verdade é que no
Nosso sistema educativo @@ntinuam a privilegiar as fontes impressagsiola
recorre predominantementgalavra, oral e escrita, como veiculo de transmisséo
do saber, apesar dos esforcos semsibilizar para a importancia de uma
diversificacdo das estratégias pedagogitdigadas.

A introducao de recursos como diaporandiapositivos, video, gravacoes
e computadores, entre outros, constitui um elemento motivador e facilitador da

aprendizagem, mas nao dispensa, a leitura.
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Ela € uma actividade imprescindivel na vakolar e, provavelmente, o
modo mais valido para cooiglar conhecimentos, ja qu@ela sua propria
natureza, exige uma participacdo activa do leitor, permHimelca reflexdo, o
confronto, a revisdo e o repensar das opinides expressas pelo autor do texto
(Santos, 2000).

Desta for ma, la base de gQuast todasias actividadesrque i
serealizam naescola ( Col omer & Camps, 2002, p .
dominio se pode repercutir na aquisicdo de conhecimentos nas diversas
disciplinas dogurricula (Viana, 2002).

Para as criancas, em fase iaida aprendizagem da leitura, a formacéo de
unidades significativas a partir dos sons é uma actividade extremamente
complexa,exactamente por ndo existir uma correspondéncia simples e directa
entre unidadeacusticas e unidades linguisticas (Borges, 1998)

Para além disso, neste processo adgiisicdo d leitura influem: (i)
factores intrapessoais, relativos ao sujeito que aprendeluindose aqui
variAveis como as capacidades cognitivas, a personalidade, os estilos e
estratégias de aprendizagem, a naw@o; (ii) interpessoais; (iii) relacionados
com assituacdes de ensino/aprendizagem das quais se destacam as caracteristicas
do professorps estilos de ensino, as interac¢des aklooo e alungrofessor;

(iv) e contextuaissomo sejam o contexto educatie familiar (Citoler 1996

p.115).
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A sua importancia e complexidade expfita razdo porque a leitura
constitui um campo de investigacdo intensiva, associado acupa da
compreensédo cientifica multidisciplinar quer do acto de lequer do acto de
ensina a ler (Soaresl997).

Da década de 1970, destacaeas investigacdes realizadas por Mary
Clay, naAustralia; os estudos psicolinguisticos Kdenneth Goodman, Frank
Smith e CharlesRead, nos Estados Unidos; as pesquisas sobre a leitura em
criancagpequenas e grocedimentos pedagodgicos realizadas por Loureetie,
na Franca.

A partir de 1980 comecou a ser divulgado internacionalmente o trabalho
pioneiro de Emilia Ferreiro sobre os processos de aquisicdo da linguagem escrita
em criancas préscolaes argentinas e mexicanas. Nao se pode deixar de registar,
também, as pesquisas de Ana Teberosky, na Espanha, como as que realizou em
colaloracdo com Emilia Ferreiro (1986

De grande importéiia éainda, o estudo de Eveline Charmeux (1994) no
ambito do facasso escolar eonsequentementa,sua relacdo comdominio da
leitura

As questbes associadas as dificuldades de aprendizagem de leitura e
avaliacdo e intervencdo tém constituido um foco de interesse adicional,

nomeadamente nas fases iniciais derapizagem da leitura e da escrita.
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Verifica-se que o0 insucesso na aprendizagem da leitura tem vindo a
constituir uma das principais razdes de retencdo no 1° Ciclo do Ensino Bésico,
condicionando frequentemente, a aprendizagem euiras é&as disciplinees
(Martins, 198).

Além das suas implicacdes no dominio estrito da aprendizagem escolar a
investigacdo apoat para consequéncias negativas eoutras areas,
nomeadamente na awestima, na percepcao de competéncia, na relacdo com os
outros e nos problenmade comportamentds seus efeitos registase quer a
curto quer a longo prazo.

As dificuldades na leitura podem gerar, um ciclo vicioso com efeitos
detrimentais nalesenvolvimento global do individuo e na sua adaptacdo a vida
adulta pelo que se tornasescial uma abordagem mais especifica deste
problema a todos os que directa ou indirectamente se confrontem com ele. Ao
longo da escolarizagdo, mais do que transmitir as criangas e aos joveakasm
ja feito, importa desperi@ds para o caracter mutavdesse saber e torids
permeaveis a ideia de que o conhecimento ndo se esgota nos conteudos dos
programagscolares.

E de extrema importancia que os individuos, quer cumpram apenas a
escolaridade obrigatéria quer prossigam os estudos, compreendamrgui@, pa
dosbancos da escola e da obtencdo de diplomas, terdo de continuar a aprender
(Santos199).

Neste aprender constante e continuo, a leitura assume um papel de

importanciainegavel.
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E como temos referido a leitura exige compreensao.

Carrol (1977 aralisa de modo seguinte as tarefas de leitura: a leitura
requer da parte do leitor um conhecimento da lingua; requer a capacidade de
entender que as palavras escritas sdo analogas as palavras orais; requer a
capacidade de separar as palavras faladas nesgsenas compdem e jurts
de novo; requer a capacidade de reconhecer e discriminar letras e grafemas nas
suas formas variadasgquer a capacidade de proceder num texto da esquerda
para a direita e de cima para baisgquer competéncia para compreendderir
e avaliar o texto que se decifra.

Segundo Rebelo (1990):

ALer ® juntar ) actividade de recolt

represent a- (Rebeld €996 m72)t i d o 0

Ler € um processo de reconstrugcdo confuso, labirintico, comum e no entanto
pesoal. Talcomo Manguel (1998jealca o cunho pessoal da leitura. Todavia,
este autor afirma que ler ndo € de forma alguma um processo anarquico,
idiossincratico, monolitico e unitario. E antes um processo gerativo que reflecte
uma tentativa organizado deitbr para construir um ou varios sentidos dentro
das regras da lingua.

Assim, 0 conto constittse como uma estratégia fundamental na

organizacao do discurso.
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A crianga que ouviu contos organiza melhor o discurso e,
consequentemente, aborda melhorquer tipo de texto.

Ouvindo histérias, criancas e adultos podem apresentar reaccdes que
manifestam 0s seus interesses revelados ou inconscientes e conseguem
vislumbrar nas narrativas, solu¢cdes que amenizam tensdes e ansiedades.

Assim, além de acreditar qader da histéria e na magia e atrac¢do que
exerce 0 contador sobre os seus ouvintes, muitos estudos relatam a sua
importancia no desenvolvimento infantil, por ser recreativa, educativa, instrutiva,
afectiva (alargando horizontes, estimulando a criatilddacriando habitos,
despertando emocdes, valorizando sentimentos) e fisica (ajudando na
recuperacdo de criancas enfermas e hospitalizadas). Estimula também a
socializacao, desenvolve a atencao e a disciplina.

ALer hist - ri as e, sanpra..(ramneich; 18%ip.17)s e mp r
As impressdes e recordacdes da infancia sempre nos acompanham: a histéria
antes de deitar, as férias na casa da av0, a leitura agradavel e descontraida a
sombra de um arvore. Histérias sem texto escrito, para bebés; narratiaas c
para criangcas pequenas, com bichinhos, objectos do quotidiano para adequar aos
interesses, como diz Betty Coelho (1989).

Histérias de repeticdo e movimento para criancas da fase magica (3 a 6
anos); de encantamento, de fadas, de aventuras pamgasrianidade escolar; de
accao e amor, para meninos e meninas nagoéescéncia e as relacionadas com
0 universo, com os problemas sociais, para adoleEscgne sonham em mudar o

mundo.
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CAPITULO V

ESTUDO EXPLORATORIO

E também de interesse primar&vhr os rapazes a amar as
palavras... Ora, para amar as palavras e para, a seguir, amar a
leitura, é aconselhavel, como disse La Palice, ndo fazer desamar as
palavras, nem fazer desamar a leitura.

Sebastidao da Gama

5.1 METODOLOGIA

Neste capitulo pretendws apresentar e justificar os processos que
utilizdmos para operacionalizar 0os objectivos que nos propusemos atingir.
Pretendese com a metodologia da investigacdo adoptada, orientar o
processo de recolha de analise, evidenciando através dos parameteEuais
e operacionais do presente estudo, atendendn assés aspectos fundamentais,
comoreferem Anderson e Burns (1989):
1 Posicionamento;
1 Finalidade e quadro conceptual;

1 Plano de investigacao.
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Ao reflectirmos acerca da investigacdo sobre a ceemz&o da leitura
através do contaemetemos para Irwin (1986), Giasson (2000) e Solé (2001),
entre outros, que propdem um conjunto de processos simultaneos de leitura, em
interaccdo permanente com habilidades metacognitivas necesséarias para a
compreensado texto escrito. Assim, da observacdo do acto de ler/compreender
o0 texto escrito, partee de processos orientados para a compreensao dos
elementos da frase; para a procura da coeréncia entre as mesmas; para a
compreensdo dos elementos da frase; paraoeuia de coeréncia entre as
mesmas; para a construgémmodelos mentaisvisdes de conjuntd capazes de
permitirem ao leitor, em interaccdo permanente com 0S seus conhecimentos
anteriores, captar 0os elementos essenciais, a medida que, levantandgesipote
vai tentando integrar o texto nos seus conhecimentos anteriores. Em simultaneo,
0S processos metacognitivos vao gerindo todo o processo de compreensao.

I[rwin (1986) distinguiucinco categorias de processos divididos em
componentes:

1 Microprocessos atvés dos quais compreendemos a informacao na
frase;

1 Processos de integracdo que permitem ligar as proposi¢cdes ou as
frases;

1 Macroprocessos que enquadram a compreenséo global do texto;

1 Processos de elaboracdo que permitem elaborar inferéncias para

além do t&to;
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! Processos metacognitivos que gerem a compreensdo e S&o

responsaveis pela adaptacéo ao texto e a situacao.

Neste estudo pretendemos analisar a relagéo existente grsualezacao
e escuta do conto e a aprendizagem e motivacéao para a leitura.
Em noso entender, pode ser considerado investigacao, por poder

contribuir para a melhoria das praticas lectivas em contexto pedagdgico.

Esta investigacdo poderd ser caracterizada como tipo experimental ou

melhor quasexperimental, de caracter descritivo

Segundo Schumacher e Macmillan (199&ste tipo de investigacao tem

por objectivo a caracterizacdo de individuos em grupos, sem que estes sofram

gualquer tipo de manipulacéo:
AResear ch u s iven desiga sintply sdescribgs tan existing

phenomenon bysing numbers to characterize individualsa group. The

purpose of must descriptive research is limited to characterizing something

as it is though some descriptive research suggests tentative relationships.

There is no manipulation of treatment or sedip; theresearchemeasures
things as they areo

(Schumacher et Macmillian, 1993.35)

E a manipulacdo da actividade dos sujeitos, que na opinidefdosios

autores, caracteriza a investigacao experimental.
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Este tipo de investigacdo requer a integ@ do investigador na
definicdo das condi¢cdes para, posteriormente, proceder a comparacdo com
sujeitos que ndo sofreram qualquer alternativo, visando determinar relacbes de
causd efeito:

il | an experimental design the researcher manipulates what thecu

will experience. In other words, the investigator has some control over

what will happen to the subjects by systematically imposing or withhold

specified conditions. Typically the researcher then makes comparisons
between subjects who have had ankdess who have not had the imposed
conditions Experimental designs also have a particular purpose in mind:

to investigate causé and 1 effects relationships between manipulated

conditions and measured outcomes. 0

(Schumacher et Macmillian, 1997.32)

O presente estudo concilia métodos de natureza qualitativa e de natureza
quantitativa.

Esta opcédo advém do facto de se considerar que 0 acesso e a representacao
do conhecimento ndo pode fundameismuma separac@bsoluta entre o que
pertence ao ambitoadquantidade e o que pertence ao ambito da qualidade. Em
Caws (1989), encontramos a confirmacéo desta complementaridade ao nivel dos
dois métodos citados:

AQualitative and quantitative do not

it, overlapping almosta t a |(Caws) 1989, p.26)

79



As tarefas adoptadas possibilitam que os sujeitos revelem aspestos da
suas rotinas familiares que comprovem a importancia destas na motivagao para a

aprendizagem do conto.

5.1.1 POPULACAO E AMOSTRA

A populacédo a investigar € caitsida por 40 alunos do Jardim de Infancia
(dos 2 aos 5 anos) e 40 alunos do 4° ano de escolaridade do Ensino Basico, de um
Colégio da freguesia de Rio Tinto, do Concelho de Gondomar, distrito do Porto.
Com o objectivo de pretendermos uma amostra 0 negigegentativa
possivel, adoptamos a tabela de Robert V. Krejcie e Daryle W. Margan (1970),
cujo quadro nos fornece os dados necessarios a constituicdo da amostra.

A esse respeito os autores referem o seguinte:

A @arly, sampling within classrooms is nappropriate for program
evaluation purposes. However , sampling or small populations such as a
classroom) may be used for other purposes. Exploratory or pilot studies
may give indications or hunches which can then studied more thoroughly
with the larger goups. Groups between 10 and 30 can be used
advantageously for such purposes and are easier to handle
computationally. o

(Robert V. Krejcie and Daryle W. Margan, 1970, p. 66X0)

8C



A breve caracterizép do colégiogue passamos a apresentar;nias

fornedda pda respectiva direc¢éo do colégio em questédo

DADOS GEOGRAFICOS

O Externato Camoes sitis® na cidade de Rio Tinto, freguesia do
concelho e comarca de Gondomar, distrito e diocese do Porto, € a maior e mais
urbanizada freguesia, com mais de 40at@ltores e cerca de 75 mil moradores.

Dista 7 km, a Noroeste, da sede do concelho e 3 km do Nordeste da sede
do distrito, sendo atravessada de Norte para Sul por um ribeiro que originou o
toponimo e desagua em Campanha. E um dos locais mais pitorastidadk do
Porto, com fabricas de fiacédo e tecidos, papel, amido, mobiliario e botbes, a par

de camposerdejantes e densas boucas de pinhais.

HISTORIA DE RIO TINTO

Rio Tinto tem o seu nome ligado ao rio que a atravessa, havendo mesmo
uma lenda que exph o seu toponimo.

No inicio do século X, o€ristdosganhavam terreno ad&ouros

Governava o Conde Hermenegildo @tres o territério da Galiza até

Coimbra, tendo como centro o Porto.
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Crist%C3%A3os
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mouros

Contudo, o Califa Abdelramam Ill, com um poderoso exército, fez uma
violenta investida, cercando a cidade do Porto. O Rei Ordonho Il desceu em
socorro do seu sogro, o Conde Gutierresyseguindo afastar os Mouros e
perseguindaps para longe da cidade.

Junto a um limpido ribeiro, travese a sangrenta batalha. Na memaoria do
povo, ficou o sangue derramado que, de tdo abundante, tingiu as cristalinas aguas
do rio, passando desde entdo antdiese Rio Tinto.

O rio atravessa a freguesia sensivelmente a meio, numa orientacao
aproximada Nort&Sul. Nasce enErmesinde muito perto do limite norte da
freguesia e é a principalgeiase Unica, linha degua que existe na localidade.

Durante séculos, o rio forneceu a populacdo agua e peixe. As lavadeiras
ganhavam a vida nas suas aguas, proliferavam nas margersnd®s cujos
moleiros disputavam com os lavradores a agua das regas. Mais recentemente,
durante a ultima década do século XX, o rio que corr&enTinto foi alvo de
um crime ecoldgico, tendo uma parte consideravel da sua extenséo sido entubada
e enterrada a alguns metros abaixo da superficie do solo, de forma a facilitar a
expansao urbanistica do pequeno municipio.

A povoacédode Rio Tinto € anterior a criagdo do reinado Eertugal O
lugar pertencia ao antigo julgado Maia, e identificavase pela existéncia de um
antigoconventode Agostinhas, fundado eb®62.

D. Afonso Henriquesapds a criacdo do reino de Portugal, protegeu
dandelhe foro de couto a 20 de Maio del4], foro esse ren@do pelos

monarcas posterioreEBm 1801tinha 2 675 habitantes
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CARACTERIZACAO SOCIO-ECONOMICA DO CONCELHO

No quadro seguinte apresentam os dados relativos a pdggéo

econanicamente activa neste concelho:

Indicador Vlor Unidade
Populagio Economicamente Activa HM 84 508 individuos
Populagio Economicamente Activa H 46 803 individuos
Populagio Economicamente Activa e Empregada HM 78 063 individuos
Populagio Economicamente Activa e Empregada, H 43 852 individuos
Poputagio Economicamente Activa € Empregada, CAE O 534 individuos
Populagio Economicamente Activa e Empregada, CAE 1 a 4 27987 individuos
Populaciio Economicamente Activa e Empregada, CAE5a 9 49 542 individuos
Populacao Ef.:onomicamente. Activa e Empregada, CAE52 9 - 10 743 individuos
relac. C/ Activ. Econ.

Taxa de Actividade HM, em 1991 48.4 percentagem
Taxa de Actividade H, em 1991 59.1 percentagem
Taxa de Actividade M, em 1991 38.1 percentagem
Taxa de Actividade HM, em 2001 51.5 percentagem
Taxa de Actividade H, em 2001 58.4 perceniagem
Taxa de Actividade M, em 2001 44.9 percentagem

CARACTERIZACAO HABITACIONAL DE RIO TINTO

No quadro que a seguir se apresenta, pedse a estrutura da habitacao
em Gondomar, por freguesiantre 1991 e 2001, o numero de familias classicas
residentesno Concelho cresceu cerca de 29%, tendo o nimero de alojamentos
classicos crescido cerca de 40%. No mesmo periodo, o nimerdifidégo®e

aumentou cerca de 17%.
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N&o havendo dados relativos a populacao residente em 1991, podemos no
entanto concluir que oceéscimo deve ter sido significativo em funcédo dos

valores registados.
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